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REDIRE LA DANSE : LES SAVOIRS DU CORPS

Mélanie Mesager
Université Paris 8France

Abstract Whatis the dance doing to the badirhis is the question asked by Sabine Macher, as ethnograph of

her own tribe, to the dancers staying at La Ménagerie de verre after their training. | provide an analysis of the
interviews produced which starts from the premise that the body having darsieabed in the present of the

discourse and shows that this construction conveys knowledges of the body and by the body. Dancers answer to

the representation of an anatomic body present in the questions of S. Macher by one of a global body whose
shape ca change according to the sensations, which dilates itself, opens itself to the environment, and, by turns,

gets closer to and away from the speaking subject. These representations reveal points of views which come from

the tension of enunciation, and make body an object of attention and a vehicle of the attention towards the

world. But neither the body nor the world are actually made objects of the discourse : the real object is how the

body is felt and is feeling at the same time, how it is conneitsielf to open to the world. This way of saying
contemporary dance as a perceptive acsafici de sois included in an order of discourse which promotes,
through the notions of fAconnectiond, fiopteebodygnad, fiavali
the movement, and where the figoodnesso and the faccur

Keywords: dance; perception; body; discoursgabine Macher

Entre 2009 et 2012, |l ors doébune r®sidence do
France,Sabine Macher, danseuse et écrivageeinvitée a la Ménagerie deerre.Fondé en
1984a Pariscet espacestc onsacr ® ~ | 6ar t rticuberementragacdanaei n et

Il est dirigé par Marie Thérése Aier, qui accueille des chorégraphes et propdes
entrainements destinés aux danseurs. Sabine Macher y a mené troid 6éeest rageci e n s

la directrice, avec Vincent Druguet, et avec dasseurs a la sortie des cours. De ces discours
sont n®es :Mdreladansdunmanusgitdegdages qui nbest pas €
jour, mai s dont la qualit® |litt®raire |l ai s
proposition chorégraphiquatitulée Pourquoi mes cheveux avec en pockhanse ton nom

dans laquelle on entend, entre autres montages sonores, des diffusions de ces entretiens. La
chorégraphie a été programmée en 2016 et 201Rlamtic danse florede Versailles, au

festival Vivatla dansea Armentiéres et aRhare(scéne nationale ddavre.

En janvier 2017, | 0 auguoismesacheveXArmentieresSal®me ®t i t i
Macher, a la fin de la journée, juste avant que je ne rate le dernier train pour rentrer a Paris,

méa fait | e don pr®ci ewdede el @aivmti ® gnagetreietg® sd e
[ méa sembl ® qudune telle passation mbdenga
entretiens. Cdoest d ans e présént dicle:d yl n asntilaggdest qdude
continuité possibles au travail de S. Macher, une fagon donc,rédire la danse, traversée

de mes propres références et questions univieesitdu moment, elec el | es quda f ai
la thématiquede ce premier numéraedCahiersLinguatek: corps et | angage.

| 6®t ude des entretiens men®s avec | ementdanseu
un corpus homogene quant aguxestons posées et aontexte de production des discours
ensuitepare que | 6analyse de discours de danseurs

le milieu chorégraphique ou on privilégie encore trés souvent ceux des chorégraphes, censés
étre plus améme de parler de la danséMéme si parfois danseurs et chorégrapbes
confondent (certains danseurs de laMagerie ont égalemeune activité de chorégraphe)
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i nterrog®s ai nsi "l a sortie de | eur entra’
tant que danseursilguoel séadexppamede parl er
de ses enjeux mais bien du corps dansant.

Ou, plus exactemendu corps ayant dans®, | 6acte de ¢
immédiat. A ces danseurs, Blac her pose plusieurs question
traversent tous | es ent r elapgremigre portensbreequelcp er o nt
fait » de danser, et ldeuxiemecomme enécho,nvi t e | 6i nterl ocuteur
soncar ps g u 0 iplus geedes autres au qui serait plusxavane =~ | 0i ssue du
DansDireladanse S Macher ®cr tlaa savairbcalsé stue taldansec he p e
dans le corps.

Cet articl e r enudnestoedp I5entretietsptéd ®la sodie du davrs de
danse, que je retranseselon les conventions suivantes

/ Pause : Allongement

- Rupture U Intonation montante
w Intonation descendantg Souligné | Chevauchement
XXX Passage non compris | ( € ) Coupure

Les danseurs sont identifies panre pénoms et la date ded ent r ¢ thii end i que ~ |
des citationsCetar t i cl e prend | e par ttranswer@aks dudcorgsr d e s
danslelangagggu d®t ri ment de | 0i nd;i vhadmuapas ®dJdamres cl
déune mont ®gueén i gPhUalira®t vérites mas pltétdansy ne c e
cell e doune c comtanangtiorodes discours] énumomrant comment certains

corps traversent les productions verbales des danseurs.

La relation qui existe entre corps et langageune question | aquel |l e | 0®t ude
d éntretiensne peut pas nous permettre de répondes discours que les danseurs tiennent
sur | e corps ayant dans® ne nous renseignent

et son «objet», qui de plus se trouveréten partie au moins son sujé¢ corps du danseur.
Anal yser de tels discours et en tirer des ¢
pl ace qubéon peut donner au corps comme obj et
qui se ditJ 6 e X ipi mgidemenmon positionnemeractuel sur la question comme un point
de d®part, dans | 6optique qui est celle de |

Le lecteur deentretiensg u e | 6 ® tcansldérer que des tdanseussuvent hésitants et
employant des figures imégs,tenteaientde dire des sensations corporelles préexistantes,

qgui seraient bien |7 mai s aur ai ent du mal
probleme de &aduction» entre le langage du corps et le langage des mbése s t | a
perspectivequi guidepar exemplel 6 ®t ude gMaeem suetiopzadl ®e nt r et i ens
chorégraphes contemporgigur! 6 e mp | o i d e: cds @erniar® ausaelit ane sorte

doéi mage de mo uvteniembuvemeny Wi Issenessasai gmasi ent
n Oayrivant pas, ils utiliserantla métaphore (Guelloy., 2014).

Je pars quant a mdu présupposiverse selon lequel | néy a pasdodeaper ¢t e
langage», qui aurait ne réalité objectivend e - ~ des images |l inguist.:
pour la nommer. Dans cette optique, | ¢ o r p sa progremenp @adeale langagehors

celui que projette sur lui le sujet du discouest " | 6 nnéexé ste pas

10
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«absolu», qui serait indpendant du corps. Autrement,dé& corps évolue dans un univers
linguistique, sémiotis@ar le langage, en méme temps ue | angage nbéexi ste
| ancrage cor por e luneaeptiondBe®arM,s1976 et 199@AINsi geu  d O
compreddl s | a notion de | angage du corps gquodoon ¢
doun suj et s ®mintdnsdqe auncorps lumé@me. rSelan ceprengersement de
perspective,d s obj ets i nani m®s sont alors ®gal eme
attribuer un dangage», entrer en i nteraction avec eux,
rituels magiquegLandowskj E, 2005.

Quelle place attribuer alors a cette perceptiquree , ddoavant | e | angage,
dans le milieu de la dag? Peu®’ t r e cel l e dbébune trace, comp.
r ®t r os p e c t-écrituee quii hahtd & rlangage dans Gaammatologiede Jacques

Derrida : une impression ou une sensation qui existe comme un passé dans le présent du
langage, mais ddnon ne peut pas savar elle existeraisans lui (DerridaJd, 1967. S I 6on
d®ci de de se placer dans | a perspaantrigwe du
est parfois dit comme unhors langage correspond bien a un vécu, a wéalité, mais une

ral i t® r®trospeshi 81 quwd aeppeulersépeecangidérée t
guden fonction du moment du dire.

Les discours produits par S. Macher et les danseurs prennent alors une dimension différente
de la traductn «<en mot2e  d 6 u n e physi®uel pgréex@tante ils agissent comme des
productions de savoirs du corpsy circulent des discours antérieues qui contribuent
activement a construilee cor ps, tout <comme, do aprésehtaur s,
leur lecture.

Une fois explicitée cette hypothése de départ, nous pouvons a présent adopter un point de vue

situ® cette fois 7 | 6endroi t des discour s,
contribtent a construire et véhiculer emmmantles «traces de danse qui les habitent.
Cependant , dadiesxdpccopsestiambiguéc s -0 degsavoirs sur le corps
Oudesavoirspdre cor ps, d o n tautré DAotkementtdit, ke eorpa édtdans | or s

ces discourd, 6 d twjleesujet du savoit

Cette question se situe aui ur de ce qui l'i e | angaaele et co
premier cas, le langage est le vecteur de connaissances objectives sur le corpseatamnsl )

il construiten acteune apréhensiorcorporelle du monde. Ellme guidera dans un parcours

gui t ent er a notibGsade tconoexibne, r«globadité», «lien», «ouverture»,

« disponibilité», «bien-étre» et «liberté» qui traversent ces discours de danseurs.

Parties du corpsou corpsglobal? Tensi ons dans | 6inter a

Les discours prononceés par les danseurs de la Ménagerie de verre émergent dans un contexte

particulier, celui de la sortie de ceur ( ~ | 6exception doOoAnnabell e
| 6entr aCoretmreanitr) ement ~ | 6i d®e courante selon
etdoncsitué hors du langage, le cours de danse, comme les créations de spectacles, sont des
espaces | inguistiques 0% | e prof esmeugement / cho
en train de naitreles indications portant sur le positionnement du corps, les intentions, les
centres dbéattention accompagnent |l a product

déi nvect esuriptons, selom led styles. Elesont apppriées, interprétées et
incorporéegar les danseurkes interlocuteurs de S. Macher sortent donc de ce bain discursif

11
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|l orsqudi |l s soem’tmei nntee rsrwigt®spaselllees cours (7 |
quelle mentionne)E |l | e n 6 ae nméme \@Ecu [nangdiatl que les danseurs. Cependant,
formée elleméme a la danse contemporaine, elle se dit Daretadanse« ethnographe de

[sd propre tribu.

Les questions posées évoluent un peu au fil des semailugs que les premiéres sont plus

pr ®ci ses et de manlidux» tou sg Se®tVaodanse dansdes entratiens des
derniers jours d ®r out ®e par |l es r®ponses quodoelle
attentes, S. Macher pose des questions plus générales, tellepaylezmoi de ce qui vous

passe par la téte, maintenant, apres le cours de danse, plutdt physiqyugméndans un

second temps tente de recentrer la réponse en demandant ou se situe exactement dans le corps
la sensation évoquée.

Les questions de S. Machseont précises dans leur contenu, smumslues par un désir
concernant le type de réponse attemdMais ells sont égalemenformulées avec des
hésitations qui semblent laissergal ace au d®t ourgueimemd sI@dawa npcr
comme une certitude

SMcoest bi e mai en hess a&ine fait l e probl me ¢
guestion poseY / heuadd Gesten f ait :khomumejpdrleZz deestceai s qu e
que: par exemple en soad aqudidlu yeoatre gonpd guin d r d iét)
vous parait plus en avant: og edce gue sous avez des senmadi

particulieres physiquggordi, 28/09)

Cet exempl e est particuli rement r ®v ®l at eur
danseurs S. Machelry affirme explicitement ses tdtonnements (je ne sais pas quelle question
poser),maisaf f i r me d Geprésbritaioa cadographique du cogmps@ r | an't dourt
«endroit», puis élargita des «ensations physiques laissant place a des réponses qui ne
seraient pas exactement contenues dans la premiére queéstnsieus reprises,elle
exprime i¢0®Rstetemqure ses attentes et |l es r®p

S.M. hm hm / hm hm ouais y a beaucoup de gens qui disent heu qui disent un peu des
chosescomme ca / moi en fait je pensais que vous alliez-pautr e me parl er dou
dans votre corps particulier / mais la plupart henfin peutétre (Aude, 05/10)

SM.non non mais / 'y a pas queasdeppartagé hegm s s i j e
plus la on: (é) enfin moi je suis beaucoup :” |l a r
je sais pas des debm des symptdmes physiques aHsébara, 12/10)

| y a manifestement une tension qwponsese cCcr ®«
de sesinterlocuteurs mont r ant g u $ded bsechesegpermisendar les heépitation®
affirmées plutét que de répondre précisément a ses att@sits tension semble porter sur

un conflit entre des représenteits du corps alors que SMachercherche des endroits»

précis, les danseurs lui parlent de sensations globaterouve 45 occurrencegparties sur

| 6ensembl e deetsrmes @voquamtt un eonpselié », «connecté», ou tout se

«réunit» et «circule». Lorsqe S. Macher tente dobéamener un
facon plus précise une sensation dans son corps, souventicguible dérouté dans son

discours

S.M ha ha et heumjustement par rapport au mouvement par rapport au corps ¢a vous a
laissé ue sensation particuliére ou

U une ouverture /

S.Mune ouverturd autant dans le piedque que dVYa-nas pleduiti Ise | ocal i s
un peu heu

12
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Uc 0 e s tétreureped ic!! dans le
S.M dans le haut du corps
U ouais%W (Ursula, 13/10)

Ursula répond en employant deux modalisatewpeutétre» et «un peu», et montre une
région du corps diffuse, sans la nommer.

S.M et heu: y a un endroit ou / que vous ou vous pourriez localiser plus particulierément

ce quodil se passe
Couaisalorge saispassiheu c 6est ~ crldn@Egatavalf 0i mahienme - a do
dépendredesesle®s cours mais | " joéai | 6i mpression

de la poitrine de (Claire, 08/10)
Claire, avant de répondre ® n o n ¢ e hésitatonsso®aisialers jel sais pas

SM.et il vy a un endroit dans | e corps 0% cobes
localiser

Soh cdest vraiment coesectyglPobal fpetewabestgl o
gue: mon bragroit ou quoique ce soitje j e peux sentir :saaum pet it
heu le sommet du crane les talons enfin je me sens trés conmdevéat derriére cbté

dessus dessous

L [rires] (Sylvie et Laurg20/10)

Sylvie et Laure sont interrogées enle. A la question de la localisation, Sylvie répond,
comme plusieurs autres interlocuteurs, par la négative. Le rire qui suit, celui de Laure, est une
réaction qui est également bien représentdke indique une prise de distance par rapport au
discous quise construit. sdéagit ~ | a fois douwemcong@a3 cti on
et doéune expr e sapropreincdpacitga’répendre euneatelld question.

Quelles que soient les réponses des danseurs, la question de latdéesgma doéun end
«précise du corps am ne des r®actions de dpri se
| 6®cha®gepeut titre doéhypot hune eprégenmtatsrer g u
topographigqued u cor ps en r u fstdéveloppers gnedansaatequilserait gelied i

d o un aetiér» pus«glagbal».

Cependant, certains des danseurs, apres cette rupture discursive, répondent a la question,
créant des paysages corporels qui ne sont pas exactement ceux de S. MachertteChez ce
derniere, on trouve des énumérations de parties du corpssmaséun méme plan, qui
néob®i ssent pas ~ des hi®rarchies, comme on

vous vous sentez autardans votre genou que dangos cotes que danses cheveuX
estce queilestautantheu ( é) dans | a bouche que dans | es
vous ressentez pas pl usouwaregemohquewtexddsque VvV OS

Les daseur s, | or squodi | s esasernsaigns, emnstruisdne ded espaees i s e
corporels dans lesquebn trouveres souventine organisation qui oppose un centoedlisé

aussi bien danke bassin, les hanches, la colonne, le sternum) a eetsémiés» (les doigts,

les mains, les bras, les jambes, les pieds, la téte), comme graplexdans ces deux
réponses

le corps profond quoi / le centre heet puis ¢a ca diffuse partout quoivilae 6 e st as s ez
difficile & exprimer par des motsnais hewga diffuse partout je trawn travaj 6 a i pas

13
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| 6i mpression dbéavoir travaill ® plus | es | amb
non j 6ai | 6i mpression dbéavoir dans® voil "™ (C
heu: jo6dirais |7 qudeées$t yrewm unk &pebeals aifette / comme

¢a/ou je me sens assez bien assise heu/heud 6 endr oi tYouigu:y sortir ai
aurait: les doigts la je sens plus mes extrémités je sens le regard aussi un peu plus
ouvert(Linda, 02/11)

Le mouvementquipat de | 6i nt ®r i eur pour se propager
bien exprimé pa | 6 i ma g ecuvektta e t b«eeddboitsm périphériques comme les
«doigts». La fin de la dscription, le «wegard( € ) un pugent», mdrque une étape
supplémentaire dans ce parcours | 6 ext ernal i sat releen audmilieuc or ps
ext®rieur, par | 6interm®di aire de | a vue, s o

Une question de points de vue

Un t el exemple méincite 7 remésentatidnRanatomiqug due | a
corps de S. Macher et <celles qQque proposent
systeme de repr ®sentations, C e pusgue S.rMaaher vientp as n
du milieu de la danse contemporaine comsesi nt er | ocut eur s. [ s 0
divergence de points de vue, ou de perspextive al or s g u écrivaihexdnsidere gr a p h
|l e corps quodelle interroge de | 6ext®rieur, e
«la» danse, dans le » corps, aprés ke » cours), les danseurs tentent de formuler des
r®ponses " -mpmeds,ir dedéewr propre <corps, q
dynamiqueq u 6 a n a t. o ndi 6goue | udb Paucorstrueusend un cor ps bas
sortent des extréids, mais également de corps qui rapetissent ou se dilatent

le fait de prendre des cours hewon a le corps beaucoup plus dilal#eaucoup plus grand
beaucoup plus heu donc heu moi:apytbtane:gpasj arr °t
me taser maigtre / dans un corps différent moins mobile et moaxessible au

mouvement / voila (Julia 19/10)

Le corps pe wblon@®og alcabathee A8/10),ssé matiepeut se modifier et

prendre de la eonsistance (Martine, 28/09) dansledi scour s des danseur s
pas une donn®e objective, ext®rieure, mai s |
a.

Cbest dsemeat dgns B perspectivdans leurs variationst dans leurs flottements
gudon tr ou\ntese ¢tomstruit mtrogpactivenment le cogyant dansélLa tension

i ntroduite par | e point de vue de S. Macher
perspectives qui définiront son corps dans son discours, et le positionneror@mai en tant

gue sujet parlant, p aet «sent.[Epce corps senti et unrc@pEs q u 0
dynamigue, en mouvement, ou leparties» ne se localisent pagcessairememomme sur

une imageanatomiquestable comme | 6expri me bien Laurent I
du corps organisé en spiraledor d 6un mouvement

tout le corps participe mais quand on est spiralé on ne sait pas exactement ou sont toutes les
parties du corps / mais hewn les ressent on les sentc 6 e s :tpeupétespour se situer
exactement dan sentl/ dnesst gue toetes fas parsies duncorps participent
(Laurent, 02/11)

Le corps est souvent mentionné comme une troisieme personne. Méme pensé comme un
espace dynami que, proj et ® jed parlant. Aludé eds@taocuer, didlu
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réponse lecorps pet méme dans un effet de discours rapporté au style direct, devenir une
deuxiéme personne, un interlocuteur pour je :

essayerde-pas donner trop doé oYrddsrfas edsayer gpue deGsoitled r e a
corps qui te parle g u i n 6 éed til espassez irdelliget et heum ca veut dire que
en fait [/ heu voil™ [/ il faut rel ©cher [ <cobe
la t°te rel ©cheridqedodom pehd®abiguedegueddnl a f a
trés trés tres trés vite et le corps il est plus lent / il va derriére ha ha attendttends

moi : et des fois heu -a il :f awtesdimoen ddnd c g cer d

alorsheujerestévet cob6est t oi (qleguidemmaingnant @adi 28/09 6 est t C
Dans cet exemple extrénie,corps est totalementdissodi@® une i nstance ®qui Vv
qui seraitdapensée , et il serait 7 s onpqudntaeltecoroparpab | e

a deux reprises le corps une habitation, avec, la seconde fois, une hésitation entre le
contenant et le contenu

ben je sais-pbas tthevodi €solmmepar exemple jbai
comme S petit 7 petictonmme IsGhampdatdedansjette® | e
aprés petit a petitjerenttej 6 habi t e Woumanmo nc cropps mdhabite e
trop mais heu et du coup quand je commence a transpirer ga commence je sais pas ¢a
commence ici au milieu de la poitrie etcavaaubasdudos pui s cbesdlel a t °t
visage les cheveux epuismr f oi s | es jambes quand lau vas
cbest édrfuin cbdest une joie extr°®°me (Sara, 12

1 s 0i® une melatien mouvante entre Igew, le sujet, et le corps, a la fois contenants et
contenus | 6un de patoh prqpessiveldd eorps paele sujetest dboril
comme un effet de la danse. Lge® pénetre dans le corps, et le verbeabiter» dans le
premier énoncé semble synonyme deertir» : une premiére caractéristique du corps ayant
dansé serait celle 6 ° t r e particuligremeng senti». Dans le discours de Jordi cité ci
dessus, le guidage» et «I 6 ® c»o(dets@ envers son corps) expriment également cette
caractéristique, dansdaelle on peut voir unexplication de la notion de gonnexion»
rencontrée dans de nombreux discours

on le [le corps] trimballe tout le temps avec n8ust heum mais par contre y a pas b

beaucoup de moments dans | a journ®e 0% on p
notre propre corps/etheetj e pense que cbest | a raison po
parce que [/ cbest une -rhéme @andi28/89) me connecter
Le corps ayant dansé est donc dans un premier temps ce sanpsex, ~ | 6 ®cout e d
met un suj ®rjesrtd® T ul §i ou: unébugeheg kiadywen t |, pe
avec lui, qui en prend eonscience.
Fernando est un danseur qui explique avoir
répond a S. Macher, il vient de reprendre son premiesscour e t il exprime une
anal yse en termes de projection mentale et p
je me projecte dans | 6espace du moment que |
pas de |l a m°-meef adanwmagaevrdiusaldqwdi Ilqguyia /bgaeu

genre heu c 6desd laisder liefpiofiter de ees dhemins qudientre le: la
position arrétée/heu ou ou j e pense ma projection dans

dois faire pour meplacer/das | 6 espace o0%W[Fernand@l940)i s pr oj ec:
I ci encor e, |l e corps est une troisi me per
(uniquement)ers lui; i s e «espacen dansvequels| sel piojette mentalement.

Le savoir proprex la danse consisterait alors a faire coincider cette projection mentale a une
projection physique. La dissociation du sujet et de son corps semble venir de cet
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emp°chement, d¥% -~ l 6arr °t pr ol o man@xiomn e | 6 el
g u dquent &s danseurs désigne ddeclien de toutes les parties du corps entre elles qui
parti ci pent intehioo»nee formentnua aps senti «globalement, mais aussi

cette copuncidence doéun espr iphysiquesou doOune cons

Dansd 6autres discour s, ou dbéautres parties de

do°tre exclusifs | 6un de | 6autre, e sujet t
oui y a mon mouvement propr e emsbiermpuisquel que |
cbest | e :maiequialait waimertienfin qui allait davantage dans pas dans
| 6i d®e de masse: maibs ndaeres tlkediedadéneh minauwu m
autres danseurs / p@®tcei qupasco®Ims tl drmas e u
oui / on était trés souvent li¢€ @ un autre danseur / et donc le mouvement / toujours dans un
continuum en fait va se |ier “ celui:eddun au
cbeat gue | 6i d®e d:ie emfnitn nmaim j®d ali dait rr essen
05/10)

Cet exemple montre que lorsque le corps devient le sujet, ce qui se dit devient le milieu, ou

| 6espace avec | equel I e sld corpsrdeviern sentantcitse (i C i

tourne vers | 6ext®rieur.

On comprend mieux alors | 6i mp¥%oppdsat presquel 6 un e

systématiquenmd un centre et des extrémitésesLextrémités sont comme des antendes

points de reperesdahsb e space qui se fabrique par | e mou
le centre bien si¥ apr s: chleesdt la d®l i ¥aépsheudedsanegxit
contact avec | 6espace daledait dle6se poser aussi dans d an s
| 6espace [/Wddnecapasse beaucaup pareheu ouais par les extréinftésire
12/10)

Le rapport ~ | O0espace est ®galement <cel ui q

| 6i mportance de | a consci appuseetdurappod autsal e, mai

l e vertige benocnbdast 6t mpmens biedr cdest au ni v
traverse | e cor ps :geareshai e pus quandl ensatrive-oraserilar t de
s le sol se rapprocher / puisop on se reprend donc ¢a tresgeheu tout le corps et puis

un moment heuau niveau du centre on se rattrape avec les appuis des jambes ou:ben des

des mains (Lauren®2/11)

On lit dans cet énoncé un-e#vient constant entre le corps désigné a la troisieme personne

(qui réponda la localisation du wertige» que demande Sabine ca traverse le corpsg et le

corps sentant, qui coincide avec uon sujet, le danseur en général, quand il suit ce cours.

La description :secéféfeasitt l|dee sledle«tdniRes désignelar ap pr o
conscience du | ieu gravitaire et permet do®v
des appuis (jambes ou mains). t€etensation du corps sentantrelié @ e x t ®r i eur s 0 ¢
cette fois moinsenterrmd e c o nn e x ie o me quueduden et de «disponibilité» :

heu: sensation physique particuliere heu en général je suis plus hep 6 ent re en t
aprés enfin: durant le cours donc en sortant héheu: cbedestp pas du tout
douleurVY mai ssthedbe une ouverture Y ed® itaditeGadxs t” | 6e
autres heu (é) etheu: Ih@&ean wibressntnepmeuntt tetbon /
disponibilité quoi’v (Aude, 05/10)

Le jeu de points de vue construit donc umpsoa la fis sentidi st i nct qdideun s uj
sent» et sentantlui-méme en posbn de sujet dans le discouls.e cor ps sent.i S
dans une relation dynamique ~ | b6espace, per |
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extrémités. La notion de eonnexon» exprime a la fois une sensation de globalite,

dobengagement tot al du corps dans | e;domxuvemer
|l e passage possible débun corps senti, ®nonc
demandesde S.Maeer , © un corps sentant qui ne fait
de | a danse s0expr iometare etalé «dispsnibikté» : unerelatiens d 6

du sujet sentant & son environnement, au monde, que nouspaupEsent préciseet qui
mepermettra doé®mettre de rapides hypoth ses
danseurs dans | 6ordre des discours actuel s s

Se sentir bien, aa «juste place»

I heu i non enfin oui justement voila ¢cdhem / justement ¢a ¢a s on va dire ¢alobalise
quoi heum ¢a aiguise vénormément la sensation hede chaque chose et puis en méme
temps heu en méme temps hela moi je me sens heuwlans un t tout /rdin je peux: je je
je: je suis plus particulierement reliée au t tout de mes sensatios

S.M hm hm / mais ce tout justement-ese qu 0 i | p & outestce queilestc al i ser
autant heu

| ah ben non enf
S.M dans la bouche que dans lésds:

| ben oui justement ouais volaouais ouais ouais oui maimaintenantjes™ | a f oi s ¢ 0 €
un ensemble de sensations que je peux mettre ensemble et effectivemeti lest peut

ét assez aiguisée pour que je puisse / aller. ledfiectivemat dans mon cinquieme orteil de

pied: dans lasensationde | 6i nt ®r igede mesppeumandeu:dheurde ce que

j 6 e n tcenmmerd je vois (Isabelle, 26/10)

|l sabell e ®nonce ici | 6acui t«®ed¢qs eds,wamnmant es du
je vois». Et cbest dneaictetltae saecnusi glakkal>aqpui edus tappelle or p s
le corps phénomeénologique décrit paerleauPonty, pour quie corpsforme un «systeme
synergique» etnon«w n e n s e nabeds supedodsésMegrleauPonty, M., 1976 pp. 265

et 270) ou encore, antérieurement, la notion de schéma corporel comme organisation
dynamique globale introduite par Schild&childer P., 1968. Plus précisément, dans le

di scours dol sabel | e ,intéliear prpcéde @ ene parception dceruesdo n ¢
monde extérieyr qudel l e place exactement sur | e m°n
just ementreléeddawsi rdid f ®r ents ordres de percep
mouvement.

Si les send@ons exprimées par les danseurs déroutent Salliaeher qui les trouve
« spirituelles» la ou elle attendait duphysique» ¢ 0 e s tétreparae fjue précisément elles

sOexpr i mesnde peecaptiotDansaa qui se dit deette activité perceptive, | néy a

pas de discontinuit® entre ce qui serait dol

|l es traces de danse recherch®es sont cell es

mondepercy pas plus que le corps, ne faitd o b yne donnaisdance précise et objectivable.

Les danseurs s 61 | s s euvals» etedidponiplésyysa r¢gl ent doéun envi

tr s flou, m°me lorsqudil sbéagit de |l eurs pa
et -a cO¥sheago®abl @de v drgaatgwerslegropeavravers | 6 au
heu / et ¢ca je trouve ¢a super agrédb{esabelle, 28/10)

Loautre nbéest pas d®fini, il se fait milieu,

en | eu, ce ndébest pas une connai ssance du mo
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mais bien le proces méme du sentir, le développemégoiste> (comme le nomme un des
danseurs) doéun °tre agmeabledo e dldlasccg oi ssement d e
®gal ement d&u mpdiErspse décrivaiuliadans un énonce cité plus haut.
Cette sensation s 0 acleusmppsitivgs) els gué lalibeitéecot Ia e t d
« détented . Mai s ®gal ement sdadaunspegeme mebieppeetr vaksu
«juste» :

un ancrage dans | e sol /| pos® cbest pas une
enviede direV a sa juste plac¥ (Laure, 12/10)

« Juste place que Laure affirme comme étant physigloacspirituelle

oui mais elle est physigleelle estelle estelleest parce qubell e est phy
spirituel |l e ;jtréspasré kparcemgaei su nc fpeisetd est un pi e

mon pied est posé 1a / il egpas a coté il est la

h
d

Cette notion de justesse physique, accompagnée des affects positifs, de la connexion de soi a
SOi et du rapport doo tle®mpusme semideparadigmatigee dg u it
discours des danseunsterrogés par S. MacheElle s 6ancre dans | a rever
« certaine facon de pratiquer ladaese et donc inscrit ces r®pon
des discours sur la danse.

Comme je | e soulignais au d®but de cet articl
circulent les discours sur la danse et le corps, a travers les directives et la fagon de les
énoncer Les danseurs interrogégent parfois au cours des entretienaden ou le prénom du
professeur qui vient de donner le cours, preuve que leur discours est consciemment traverse
de ce qui Vi Analyser koriggnés@a tous kesedrscours diatesse et du corps

présents danes entretiens menés par S. Maghiger les fils historiques des représentations

qui y convergent, dépasserait de beaucoup les cadres de cet article. Sans doute y-trouverait

des origines | abaniennes (un corps au centr e
moderne, etc. Néanoins, on peut rencontrer dans les réponssgdnseurs de la Ménagerie
deverre quel ques rr ®f ®rences explicites «qui si
notamment, Fernando fait allusion & «méthode Feldenkrais, une pratique de @& de

conscience par le mouvementqui sel on | es termes exacts quoe

décrire,a pour but dobéam®lglobalée eet | k06 enio &l somnaNomst d € s e
(Ginot, 1., 2014, p.52): deux termes qui précisément me sapparus représentatifs dans le

corps des entretienB.i en ent endu, i ne s O aimpntd, mipklas de |
mention de ce nompropeet | a proxi mit® terminol ogique er
Isabelle Ginot et les entretiens étudadtirent notre attention sur la circulation des discours

(Fel denkr ai gnénedeé Achilder et ale |a notion de schéma corplanet les

écrits théoriques qui accompagnent sa méthode de)PEi\surtout, cette référence a une

pratigue somatiqueontribue a situer les discours produisu ¢ ! t ®ertaihédanmse
contemporaing« ce type de danda», précise Paologui «fait du bien» au corps. Ou

encore, selon Carole, une facon actuelle de pratiquer la danse contemporaine

les choses treps®c i f i ques :deGmauemerd jJudtecam bon momentsans se
faire mal: » (Carole, 02/11).

27 danseurs, alors que les questiore portent jamais surce point pr ®c i sent quoéi |
« bien», ressentent du plaisir», voire de la qouissance», et g uben» podireles t c
corps | | sbagit bien doune val eQette ddn®f quirfaitdw i r e
bi en, pafdsppumesawre pratique, qui souvent est iiéatcomme la danse que les
danseurdaisaient «@vant», qui, elle, étaitdangereuse pour le corgSette autre danse reste
eégalementloue. Dans certains discours, elle est comparée a la technique cldssiques de
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ballet», « danseuse étoilke), maisune techniqueclassiquefantasmée (les locuteurs ne la
pratiqguent pas ou plus) assimilée aspectaculaire et a la <blesure» (Corinne, 26/10) ou

«lesthétisme> (Géraldine, 20/10P ar f oi s, | autre ddamwdsde esstf oa
danse contemporaine, pratiquées d daut r es ®poques, ou dans dobe
Ce qui i mport e, pl us que de savoir exsdactemer

de noter que lejuste» et le «bien» ne sont pas des valeurs esthétiques, mais bien des
valeurs liées aux sengais: le mouvement ou la place esjuste» quand elle procure un

« bienétre», et «libere» le mouvement.e bien se ®ente  diméridud i | paswalidés t

par un regard extérieuhvoir «kbiené dans ®, coOeden»donc se sentir

Lesvaleurs de dienétre», de dibertéeé e t ouvkrdurexgqui traversent les discours des
danseurs sbéinscrivent donc dans un ordre de
ou il régit des relations de pouvoir dans le milieu de la pratigu danse. Ce discours est

cel ui de | a revendication doOéune certaine da
|l 6acuit® sensorielle plus que sur | 06esth®tiq
gudengagent | es q ulessttace® que laissent uBe tellddaosk @e se

|l ocal i sent pas dans wune partie du corps ana
pr ®ci s®ment ~ cet endrmaodexd®rl ® ®t d &iveesdno P @ Ve a
attention au miliel son propre <corps, puis | 6espace al

ai sance et do6un esdypgeskclie sarps qui sp tonstuit dansacasddiscours

est un corps senti et sentant a la foisget se revendigue comme un corpisué, en
«connexion» a soiméme et au mond&t affirmer se «entir bier» aprés le cours valide

| 6appartenance ©~ cette fa-on de (bien) pratd.i

Conclusion

Michel Foucault, dans un de ses coamscolléege de France, montrgite la célebre injonction

de | 0 o reiplkelk @nndigoi thi-méme prenait place dans une philosophie dsouci

de soi», garante deblacc s ° une en®etaurt I®sujgtet inon dand e t e
philosophie de laconnaissance medne (FoucaultM., 2001, pp. 1611). SabineMacher,

cherchant & savoir ou se situerait la danse dans les corps desirsaostant de leur
entrainement a la Ménagerie irre se heurte a des réponses globalisantes, déroutantes par
leur « spiritualité» et ne relevat pas de la connaissance anatomique du cArpsguestions

portant sur la localisation des traces de la danse dans le corps, les danseurs répondent en
construisant des espaces corporels dynamiques organiséut oure deédtu nd Gexitt r ® m
Tour a tour senti et sentant, par un jeu de pointsdevul e cor ps ayant dans:¢
un corps en mo upeeepdon accrued®timM® md ehe de |denvir
une sensation de | 0e wussidberephysique guespirituallexgPlsv i t ®
gubdbune connai ssanc e soach detsobmjue déerivent de§ elamgrs u n c
interrogés a la Ménagerie derre,qui les affecte en tant que sujets, les renddifiires» et
«ouverts» au monde. Lesavi r du <cor ps, que jJoOointerrogeai s
un endroit liminaire entre le savoir objectifur» le corps et le savoir véhiculé par le carps

i sbagit doéun s ayvindorporég;nen pas e conmaissard@capst di r e
ni du monde extérieur maike savord 6un corps projet® dans | e
discours, ce savoir prend place dans un champ symbolique qui le traverse et le dépasse,
construit par les indications données, entre autres, lors des entmiimgmogposes a la
Ménagerie deerre qui ellesmémes ont des histoired_a fagon dont le sujet se dit affecté par

|l a danse ndbest donc pas neutre et | e positi
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régit un systéeme de valeurs ou Ibien» est un«bienétre», et le mouvement juste un
mouvement dibre » et justement senti, par opposition a une approche esthétique du geste
dansé, jugée contraignante, voire dangereuse.
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DELEUZE AU PAYS DES MERVEILLES ET DES MIROIRS

Sophie Salin
Université de Bourgogne, Fance

Abstract Deleuze in Wonderland and through the Looklgss: Humor, a matter of transcription of fantasies

on the border between words and bodies. According to Gilles Deleuze, interpretation in the field of literature

means decoding the signs sent from the bodie®roust and Signshe explains that semiotics is always

corporeal semiotics and he outlines a theory of signs and symptoms. In Logic of Sense, he studies the way words

and bodies are meant to be separated from each other or linked to each other iorkbeofM_ewis Carroll.

Deleuze tries to discover how a corporeal text happens to structure a logical one by means of traces or
sympt oms. He analyzes these interactions as a way to
adventures. In Logiclo Sense, humor turns out to be I|ike a trans
the word.This paper aims at discovering how these interactions between body and language are likely to trigger
humor, a concept thatr®eyeuaereddiifbkekeen(i®Wtesofr oWe Awi
which | eads to humor appears |ike a fcondensationdo of
to keep a corporeal and literal way of being and behaviig.will try to find out whiclcharacters use humor or

irony towards Alice and treat her whether as equal or with contempt. We will analyze whether Alice succeeds in

going beyond the border of the sueg 0 and we wi | | also focus on the fApo
poem entitld Jabberwocky.

Keywords literary semioticsbody language; fantasy; humdgilles Deleuze;Lewis Carroll

Lohumour, wune affaire de transcription de fa
corps

DansLogique du Sens Gi | | es Del euze sO0int®resse ~ | a

nai ssent chez |l e |l ecteur des Tuvres de Lewi

| 6humour comme une tr ans e&aridestsurfacesemdsstinfuant t a s me
cette notion du concept doéironi e eQCetadiale | a r a
propose de d®gager dans quelle mesure | e pr
Logique du Seng o mme | e un ®mwaecdsdusa de cahdensatiorgui permet aux

paroles des personnages carrolliens de garder un ancregpotel» et «littéral» en

déjouant la censure des pulsions exercée par le surmoi.

1. Une remontée a la surface des fantasmes placée sous leesagNietzsche et Freud
1. 1. Le renversement du platoni sme comme con

Pour Deleuze, interpréter en littérature signifie déchiffrer les signes que les corps émettent.
Ces signes doivent °tre dbéabord pass®s au c
Deleuze se transforme en sémiologue et clinicien pour esquisser une tlesosignes et des

sympt ! mes. Les Tuvres de Deleuze v®hicul ent
Nietzsche et Freud. Daisoust et les Signe®eleuze écrit « Les linguistes auraient raison
sO6i |l s savaient que ideecorpsaToy symméme astunetparalg, maisr s ¢

débabord toutes | es parol ed97¢6 w.110lld)es sy mpt * me
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Deleuze affirme ici que la sémiotique des corps est la seule valable. Cette sémiotique exige

une «auscultatiore des expressions corporelles. Cboes
symptomatologie que Deleuze préconise non seulementRianst et les Signa®sais aussi
dansLogique du Sens ouvr age dans | equel i ®t udi e pa

frontiére qui sépare les mots des corps.

Le voyage qubent s egsmeardlui permetcde déaauvrirpua Yangage
corporel. A | dinstar doun sp®I ®ol ogue, Al i
simulacres ou fantasmes que Platsouvent largement identifié par Nietzsche au personnage

de son maitre Socratavdt enfouis en les mettant au ban de la cité et de la tragédie grecque

au nom de |l a morale et doéun monde des i d®es

Dans sa propre découverte, Nietzsche a entrevu comme dans un réve le moyen de fouler la
t er r e, eurdrede dadserfetfde ramener a la surface ce qui restait des monstres du fond
et des figures du ciel. (Deleuze, G969, p. 131)

Ce passage renvoie auenversement du platonisee qu 6 ®voquai t Del euze
dansDifférence et Répétitioat e Deleuze imputait a Nietzsche (Deleuze, 1968, p. 92).
Déapr s Deleuze, Ni etzsche a sond® | e monde
|l i ®e des sympt!mes mais | 6®nergie | ibre des
f or me dduidensegsations que Freud appellefantasmes. Nietzsche a créé une
«machine dionysiague a produire le senfDeleuze, G.1969, p. 130) qui requiettine
symptomatologie et une sémiolog®ans le sillage de Nietzsche qui voulait, selon Deleuze,

que les forces vitales et érotiques du Dionysien présentes sur la scéne tragique lors des
Bacchanales organi s®es en | 6honneur du di e
librement et harmonieement dans le principe apollinien sans étre occultées par la
métaphysique socrafaatonicienne, Alice est en quéte de la sémiologie qui émane
naturellement des forces inconscientes et érotiques teintées par le Dionysien nietzschéen dont

| 6homol ¢ lEed oserfa eudi en.

Dans Logique du SensDeleuze rend hommage auxdécouvreurs de la machine
inconsciente> que sont Nietzsche et Freud (Deleuze, 1869, p. 90). Selon Deleuze, les

Tuvres de Carroll fonctionnent udAdigizechéerme | e m
ou encore de | a machine d®sirante freudienn
suivie dbébune | i b®ration des fantas mes.

1.2.Archéologie freudienne au pays des merveilles et des miroirs

Lorsque Deleuze d®Foart dé@eaeammrpd 1960 e@Hénda ¢

se référe implicitement a Freud qui arpentait dans sa premiere topique les surfaces en

di stinguant trois couches, “ savoir ~celles
intermédiaire servantddi nt er f ace entr e | pekRl:182¢ uexblodhdies e u d :
magi que est Il tablgau a &rireFsurdeguetl org peut effacer les notes par un
simple geste de la mae. 1 e s t unenorceauode f@sind Gugde cire brun fonceé
«recouvert doOoune feuille mince et translucid
bord inférieur» comportant ellanéme deux couches<un feuillet de celluloid transparemt

et un «papier translucide. Si les deux parties ne sont plus®@om nt act , i noy
formation de draces mnésiques au niveau intermédiaire susceptible de conserver

| 6i mpression dbéun ®v ®ne ment-tiltuneaarcmélbgieqde e . Al
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| 6i nconscient en esqui ssantl| didmangaeg e d adudnu n p gor.
médiéval confectionné a partir de peau de chévre qui devait, par souci de parcimonie, étre
gratt® afin que dbéautres textes puissent 'y
dessine dans | 6arch®Podegia Ttoesdience éstrases
peut se manifester en laissant des traces ou symptdbmes qui semémes des reflets

déformés des fantasmes. Dans sa premiéere topigaidaquelle succédera une deuxiéme

topique composée de la triade destances «noi », «¢a» et surmob, Freud semble vouloir

gratter une strate consciente qui recouvrirait partiellement une strate inconsciente enfouie en
raison du refoulement mais susceptible de ressurgir a la surface de la conscience sous forme

de sympomes lors du «etour du refoul@ ph®nom ne que Freud illu
déun jeune enfant jouant avec une toupie en
pour imiter successivement le départ et le retour de sa mére (FreAd;d8la du Principe

de Plaisir, in 2015, p. 284288).

Si Freud semble considérer que les traces laissées pesttmixdu refoul® doivent étre de
nature pathol ogi que eDelelizeassocie eelratoar ddvantageiaonet i n c
«compulsion de répétition du plaigr q u 6~ une compul sion de r®
Del euze, Freud a n®anmoins | e m®rite dobé°tre
mesure ou il examine a la loupe legriniscences du texte érotique et les analyse comme

des symptbmes qui se répetent. Il cherche a sonder le texte conscient pour retrouver le texte
pulsionnel. A cette fin, Freud guette les traces telles que temces mnésiques qui

subsistent lors du ketour du refoul® et a recours ° des outil s ¢
dont Del euze so6inspire pour d®crire | es mou
de Carroll.

Dans Alice au Pays des Merveillesa protagonisteprincipale évolue en effecnt des

mouvements horizontaux et verticaux. Dans | e
De | dautr e ,elletémet |d souhddtide woir ce qui se trouve derriere le miroir
(Carroll, L.,1990, p. 2622 6 3 ) . Lor sque s omiroirvdévient pesntéable.x a u c ®

Deés lors, Alice peut glisser sur cette surface a double face qui semble relier le systéeme
perceptiorconscience au coté inconscient. En proie a une sorte de délire schizophrénique,
elle sonde les symptémes qui se forment a laasarfle son corps en observant les aspérités
gue sa peau pr®sente (Del euze, G., 1969, p .
telle sorte que la surface de sa péayui représente la frontiere entre le corps et les mots
servant a désigner lebasesi ne semble plus hermétique (Freud,LlSQ i nc o, im2045, e nt
p. 240).

2. Une perméabilité corpsmot s ~ | 6origine de | 6humour d :
Carroll

2. 1. Léhumour, une affaire de transcription
Dans Logique du SensDeleuzenous | ivre une recette de | 0i

déceler les structures invisibles telles que les simulacres et les fantasmes qui transparaissent
en filigrane ¢a et la a la surface du texte sous forme de symptomes. Cet essai de logique se
place saos le signe du structuralisme dans la mesure ou une structure inconsciente semblant

affleurer N |l a surface s®parant | es corps
symptomatologie.

Pour illustrer ce phénomene, on pourrait clies Mots et les GQisesouvrage dans lequel
Michel Foucault essaie de trouver ce qui échappe a la représentation des choses par les mots a
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travers | 0 e Xxlemddnipagde Veladquwebh A pramiere vue, tout porte a croire

gue le peintre, représenté a gauche surlel t& a u , brosse | e portrait
dont les parents semblent briller par leur absence. Ay regarder de plus pres, le peintre dessine

|l e couple royal constitu® par Philippe dOoEsg
letableauquesos | a forme de son reflet dans | e mir
fantasme freudien qui ndbest perceptible quod’
comme une sorte de structure cachée ou simulacre qui tire les ficelles deuetiprode
signes et de sens et seirnaciotn sca mmar agpde el 6'i nw
« blanc» ou de «chapitre censure (Lacan, J.,1966,p 136137).

Les simulacres produits par les forces vitales érotiques que Nietzsche appelle Dionysie
doivent étre articulés verbalement en prenant la forme de ce que Nietzsche et Freud appellent
respecti vement | 6Apol Il inien et l e moi corpo
Différence et RépétitionkBr e f , i sOagi t dmegdé Rianyses danvles! er L
veines or gans»(Daleaze, GAIHA p. 838)l o n

Deleuze espeére ainsi voir réapparaitre dans le texte littérairadéiets apolliniens du fond
dionysiaque> évoqués par Nietzsche (Nietzsche,1971,p. 8 [41]), ceq u i ndest pas
anticiper la formulation freudienne selon laquelli ©u était du ¢a, du moi doit advenir.

(Freud, SNouvell e Suite des | e-onan2l% p.i62i68)duct i o1

DansLogique du SendPeleuze veut montrerocome nt | dent housi asme na’t
s6badonne au plEadémontantld mécanisrdpmn i fewdwandes signifia
de | 6humour, Del euze reste dans |l e sillage

« représentations dmots» et «représentations de chosegFreud, S.Das Unbewul3tein
1948, p. 300) et qui énumére les formes du double sens telles que la métaphore et le jeu de
mots (Freud, S., 1981, p. 58).

DansLe Mot HEoHesor d®f i nit |l e mot dbéesprit comr
« condensatiom®, processus qui désigne la transformation de réduction que subissent les
pensées de réve et qui correspond a une opération de codage du contenu latent en contenu
manifeste freud, S.L 6 | nt er pr ®t an20l5p. d828 3 R°>v&s | e mot d
possibilité de sortir du cadre des conventions linguistiques et de lever la barriere de la
conscience, i di ssimule aussi u nu@ Deteazet ai ne
pr ®f ®r era au mot doesprit | 6humour qui pr ®s
seul ement déobtenir du plaisirtr par une Vvoi e
mais aussi de déjouer la censure du surmoi en rendant Iplusoindépendant du surnoi
«L6humour est non seul ement gquelque chose de
subl i me et do®l ev® [ é]. Le sublime tient (
l 6i nvul n®rabilit® du me(FrewduSil198%, (p.ad0H#02) me vi ct o

DansLogiqgue du Sens Del euze so6int®resse au ph®nom ne
erreurs linguistiques commises par les enfaotst souvent sources de néologismes qui ne

sont pas anodins, ce que mentionne égelfd la Reine Rouge en réaction au jeu de

motsd 6 Al i cRe dlathautr e r<dMéme udjeu ddimote doit vouloir dire

guel que»(Cdarrollsle, 90, p. 348).

Au cours de ses aventures, Al i c e estendnddes t i r
jeux de mots et son sentiment de devoir. Sa personnalité menace de se scinder entre une
personnalité en proie a ses seules pulsions et une personnalité raisonnable qui a partiellement
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intériorisé dans son surmoi les interdits et les convesitate la société. En ce sens, Alice
semble traverser la position kleinienne appeléparanoideschizoide» qui intervient
quelques mois apres la naissance du nourrisson et qui désigne une étape préalable a la
construction doun mojeu.de |& loohime (oM del la toupie seldn lesi n ,
traductions) évoqué par Freud pour illustrer le phénoméne du retour du refoulé reflete
symboliquement les angoisses et les fantasmes du nourrisson. Le surmoi est animé par des
pulsions libidineuses et ennemiessetconstitue des les premiers mois. Au cours du premier
semestre de sa vie, le bébé traverse la position parasaiid®ide pendant laquelle toute
frustration est vécue comme une agression venant de la part de la mére. A cette agression, le
nourrisson ragit en attaquant sa mére de maniere imaginaire. De la naissent, selon Melanie
Klein, des délires de persécution dans la mesure ou le bébé projette sur sa mére les mémes
pulsions en vivant dans la crainte de représailles. Le nourrisson entretient uioe i@lat

| ©@objete t e | gue, par exempl e, | e incogaoratiorymgae er n e |
Melanie Klein appelle introjectioné  f our nit au b®b® un mod | e d
l a constitution doéun i d@en sedistinguamt de ce qui lulgstu N m
ext ®rieur, en incorporant ce qui est bon et
cette position d®pass®e, l e b®b® parvient ’
conscience du fait que sa mere n¢ ffais partie de lun°® me et ~ percevoir (
une entité a part entiere (Klein, M.933, . 344-369). Alice semble dépasser cette position

gr ©ce ° | 6humour , moyen rh®torique que Dele
| 6i roniuvee sgowir acomsi st ai 't - afficher du resp

feignant ne pas croire posséder la vérité et ne pas faire preuve de condescendance (Deleuze,
G., 1969, p. 159).

2.2. Le chat de Chester et Heumpty Deumpty, des interlocuteurs aeffets libérateurs

Lors de son voyage au pays des merveilles, puis a travers le miroir, Alice rencontre de
nombreux animaux fantastiqgues. En passant
miroirs symbolisant la limite entre les mots et les coAlge cherche a comprendre les
rouages du langage inconscient que ses interlocuteurs utilisent en confondant les mots et les
choses.

Tel un chat de Chester, |l e chat gudell e cro
déune or ei | kpeession (figéréeuanglaeseto gtinblike a CheshireCat» qui
retranscrit | a gestuelle et | e devenir du c¢

(Carroll, L.,1990, p. 140). De maniere analogue a Freud qui met en relation le fait que sa
paiente hystérigue Madame Cecilie souffre de ne pas pouvoir avaler (au sens propre du

ter me) avec |l e fait g u 6 e lalvater» (ad senst figuggaunes d o u
remarque d®sobl i geana ses ienervatipusdes plisdortesieserse ai n
verbal primitif» (Breuer, J./ Freud, S., 2005, p. 145), Carroll étudie la fine frontiere qui
s®pare | e corps du | angage. Cbest pourquoi i
deux niveaux. Si le chat vient ainsi troubler les bribes r ai sonnement | ogi qu
moins le mérite de lui faire prendre conscience du fait que les signes naissent par

di ff®renciation comme | e sugg re smgvetcl|l i n d

«fig ». En sbéeffa-antndpeurgquma nl siosugemr epd | ottant
étre un bon pédagogue qui réussit a faire acquérir a Alice des mécanismes linguistiques

la distinction des deux phonemep» et «t»7T sans sO6i mposer en ma’t
opposition a urdisciple. Grace a ses apparitions en filigrane, il ressemble également a un
psychanalyste qui serai-t ) | 6 ®c ou tatentioe s on
flottanteé |, &-dire snt restant en retrait sans imposer sa présence (Fre®Ratsfage
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fur den Arzt bei der psychoanalytischen Behandlumd 948, w. 376-:387). Selon Deleuze

gui se r®f re aux th®ories de Mel aniben Kl ei n
objet» vers lequel ses pulsions peuvent se tourner et auquel ells geutd ent i f i er . E
preuve cdoiwneaigance provisoire ° | 6®gar d de
(Deleuze, G.1969, p. 274), il permet a Alice de laisser libre cours a ses fantasmes par le biais

de | 6humour qui i ladedaicensurediesurm@v ®e ponct uel
Comme | 6atteste | 6exemple de | a Dame de Ciu
castratrice réclamant sa décapitation, Alice rencontre des personnages susceptibles de
sOapparenter ° des per sooratiqueygy PaB e rloa wturees a@ut
Miroir, Al i ce ne se retrouve plus en pr®sence d
un miroir en forme do®chiquier. El'l e a al o

apparait comme unmauvais objep. Une fois arrivée au pays des miroirs, Alice rencontre
également Heumpty Deumpty, #momme, mit u f , parpwau sens littéral eexplorant la
frontiére qui sépare les corps des mots. Cet étre a la forme ovoide maitrise les regles de la
sémiotique corportd et pense que les noms ne sont pas le produit de convenams

refl tent | apparence, l a for me:«dMnrdom, aper s ol
moi, signifie cette forme qui est la mienne et qui est, du reste, une trés belle>f(Daed|,

L., 1990, p . 318) . De pl us, Heumpty Deumpty
comme le langage des seigneurs dan&énéalogie de la Moralge Nietzsche.

De Il a m°me mani re que Nietzscdhuedes@&silanesur ge ¢
aur ai ent i mpos® ° des per son rsaEgpeurp,lHewnptyn o bl e s

Deumpty fait sienne la thése nietzschéenne selon laquetie sont les puissants qui ont
donné au nom des choses force de &ientre les puissants, sent les plus grands artistes en
abstraction qui ont créé les catégosiest conduit a une cristallisation des signifiants en
signifiés métaphysiques (Nietzsche, #Eragments posthumes, été 188fintemps 188%,

in 1971,p. 6[11]). Pour lui, tout dpend de la question de savoir qui est le maitre, formulation

qgui renvoie ° | a g®n®al ogi e nietzsch®enne d
cachent et sont 7 | 01 uv«lLesqukmaijrGe mpel diee |uam gmaog
lsi gni fi e exactement ce quodil me pla’ "t qudil
de savoir qui sera | e(Camall Lt 1980¢p.316) poi nt, cbdes
Heumpty Deumpty se fait | 6ayv olangue comvtionhebe par ol
" laquell e Aléféerec oamdmeb dtoiand esteexla q®esti gae F
est de savoir si vous avez | e pouvoir de fai

veulent dire»

Ainsi Heumpty Deumpty prentile contrepi ed de | a th se dOoAlice
position en d®f endant l 6arbitrarit® du si gne
pas que le rapport entresignifiant» et «signifié » puisse étre établi au gré de la personne

qui emploie un signifiant. Heumpty Deumpty se situe ici aux antipodes de Saussure qui utilise

l e terme dobéarbitrarit® pgignifiant» etxgpgniiiee est fixe que |
arbitrairement par | 6ensembl e adidnusnie dcboancncuonradu
correspondance entre signifiant et signifié (de Saussure, F., 1972, p. 101).

Contrairement aux philosophes abstraits, Heumpty Deumpty pense que des forces
inconscientes telles que leca» i et non des signifiés originelsdétermirent la production

de signes et de sens. Ce philologue i mprovis
du signifié mais apparait comme lenaitre du signifiand (Lacan, J., 1966, p. 174.). Il nous
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l' i vre une ®tude di grpepostds pdar Freud. ©e mgmiare &ealogue ac e |
Freud dand. e Mot , HelrapsyDeumpty sonde le langage inconscient a travers ses

d®gui sements comme | es | a mhimiessyllapigie » (Feeld, Sr,e nt d
Lol nter pr ®t atin 2005, p.d#%). SRSnvDelsuze, il contribue ainsi a la

construction de | 06identit® doAl dopsemorcaieu i , p o
dans |l a mesure 0% ell e nobda passchizode ellergee d ®p a

dépeinte par Melanie Kin.

Dans le poeme intitul&dabberwocky Heumpty Deumptyanalyse un grand nombre de
néologisnes ®voquant des ani maux fantastiques qui
chass®s de | 6espace tr algaiChasse aupSaade Gafrodl buden . Dan
terme «Snark» apparaissait comme une contraction des termes arglhegk» (requin) et

« snake» (serpent) permettant de conjurer un étre hybride a moitié requin et a moitié serpent,
Heumpty Deumpty étudie dans ce poéme dpertmaneau words> (Deleuze, G., 1969, p.

6 0) qguoi |l :«C®feisnni tc oanmesiune valise [ ¢€é]. (! y
dans un seul mot (Carroll, L., 1 99 0, p . 318) . 1 sait gue | 06
pl asti ques qui xpranant par desdmoigadisesnet sereble aissibrecourir a la
terminologie freudienne de motsvalisese |, e-dire -d¢ mots comprenant un sens
condens® et d®cl enchant par |l e biais dobéune

exemple les termes Autodidasker> (Freud, S.1981, p.29) et «Famillionar» (Freud, S.,
Léinterpr ®t,am20lmp.34@es R°ves

Conclusion
DansLogique du Sens Del euze met |l a focaloenmeurd ble&kipu @G |
d®gui s®e de fantasmes. A cette fin, i i nv
particulier au personnage <carrollien doAlic

merveilles et des miroirs, rencontre des personnages tele ghat de Chester et Heumpty
Deumpty dont les paroles restent ancrées dans un sens littéral et corporel. En brouillant la
fronti re entre |l es corps et l es mots et en
l 6humour , ces p atrcenmome ke angyenspoua Alige ale detousnsrda censure

du surmoi pour pouvoir, par le détour de la condensation, vivre sereinement avec ses
fantasmes.
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EX-MOVERE, LES EMOTIONS A TRAVERS LE LANGAGE :
NEURONES MIROIRS, NEURONES CANONIQUES
ET SEMANTIQUE INCARN EE

Maria Concetta La Rocca
DISUM Cataniai EHESSParis, France

Abstract Since their beginning in the 650s, the cognitiyv
in the perception of all that surrounds us. Inside this vast domain, the neurosciences study, by the means of the
machines of cerebral newitmagery the mechanisms that are activated in human brain after a series of stimuli.
Within the framework of the neurolinguistics, important studies were made on the link between the body and the
language. The aspect that | want to deepen in my article conaeperticular the link between the language

and the body in the perception of the emotions. That the language is a product of our brain ikrsowell
statement. But why is the language able to move us? To answer this question it is initially neceasadgito

what are the emotions? Where do they born? How do they travel through the language? And which is the role of
our body in the perception of the emotions? Throughout my study, | will explain one of the most fascinating and
important discoveries of éhlast century: the mirror neurones, the nervous cells which reflect the action
observed, and the canonical neurons, which are activated at the time of the potentiality of an action.
Linguistically, both classes of neurones are responsible of the phenonténembodied semantics and
embodied cognition.

Keyword: emotions; body;dnguage canonical and mirror neurons; neuroscience

Les sciences cognitivesprés Descartes cerveau, corps et émotions

Depuk leur naissance officielle en 1978, a La Jolla (Californie), pendant un colloque organisé

par la Cognitive Science Society | es sciences cognitives nooc
capacités de notre systéme cogriitinai s aus s | 61 ndesemat¢hinggem ce ar
interaction avec la réalité qui nous entoure. Elles comprennent plusieurs disciplines qui
souvent se croisent et collaborent entre elles. Selon la classification de George A. Miller
(2003, pp. 141-144), les sciences cognitives comprerinken psychologie, la philosophie,

| 6ant hropol ogi e, | 6i nformati que, la 'inguist
des sciences cognitives par | e fait que | es
déi magerie gq@e®bvadlRMf ,t élal g€£P, |l a EEG-et MEC

unes.

Dans mon étude, je vise a explorer un aspect spécifique que les neurosciences cognitives ont
mis en évidence le lien entre cerveau et langage dans la perception des émotions. En
particulier, ce qui moéi nt ®r e s s eouscdnengniqued e Vv 0 i
des ®motions ~ un niveau corpor el par | e sinm

Le I ien entre corps et | angage dans | a perce
plusieurs disciplines, telles que, par exemple, la philosophie du langage, la linguistique
cognitive, la sémani que cognitive et |l es neuroscience
place a la croisée de toutes ces branches de la linguistique, avec une attention particuliére a la
sémantiqueincarnée.
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Avant dobébaborder ce suj et daessareldefaird @Gtpas eh, i
arri re et doesqqui s sferd dulienrentrg ceevenud, Ersgage, icagps ets | 6
ef fet

®moti on. En , | 6une des majeures contr |
abattu une fois pour toutes le muri gépare le corps et la raison. Une telle affirmation
pourrait sembler banale de nos jours. Tout ef
of ficielle du fait que cerveau et ®motions
du XX*™siece, on se rend compte quodil sbéagit dobéun
En r®alit®, il est bien de pr®ciser qubdune p
a eu lieu grace a la phénoménologie du philosophe francais Maurice Medegu(195),

qgui a soutenu | 6i mportance de | a perception
seulement suite au travail du neurologue portugais Antonio Damasio que les émotions ont
gagn® | eur statut important da&nd 6lhdenme®r iIEen &

| 6ai de de nombreuses exp®ri mentations scien
Descartes, qui concevait les émotions comme des entités éloignées de la raison et séparées du
corps.Descartes soutenait la distinction negtendant le XVIi"®siécle, entrees cogitanset

res extensa cddeisrte entre | a substance psychique (I
(l e corps). [ di scernait, donc, l a rational
tout afait disjointes. Cette pensée prévaut durant tous les siécles suivants.

Il a fallu attendre le XX™si “"cl e pour gue cette convictior
seul ement avec Damasi o que nous assiwsdeons
notre systeme cognitif. Danssbhnmb er r e ur  1894)Doe seurascientfigue explique

avec lucidit® et ) | 6ai de dbéexemples sur de
comment les émotions soient, en réalité, les entités les plus ra| | es que | 6 hom
expérimenter.

Ai nsi, Damasi o d®montre | 6i mportance des ®mo
|l 6homme et i explique sa th se en anal ysan
cérébraux. Célebre et déswmis historique le cas de Phineas Gage, un ouvrier américain
blessé par une barre de fer qui entre par sa joue, traverse son cortex préfrontal et, en pénétrant
son c¢cr ©ne, sort de sa t°te. Bien quéil ait
apparents, quelques semaines aprés, Gage devint irrationnel, agressif, vulgaire dans son
langage et totalement incapable de prendre des décisions. Gage fut, en effet, blessé aux parties
du cerveau responsables a la fois des émotions et du raisonnement.ojag@se dans son

étudeque le cas de Gage met en lumiére, pour la premiére fois, comment dans le cerveau il y

ait des systemes députés au langage, a la perception et a la fonction motrice, aux émotions
mai s en m°me temps aus 8asun enire unauepaunia\esiore ant . [
pour l e |l angage, un pour l a raison et | 6aut
systémes composés par différentes unités cérébrales étroitement interconnectées.

Cela signifie qtueet |doee slpGdact ievsitt @ ed er ®shudcune
et de | 6activit® concert ®e (DamsasigAntenio, 2006,s mul t
p.33) . Avec Damasi o, nous sommes alors en pr
domai ne ededelsd @&mod i ons, vues maintenant non
ou, pire, déoppos ®e -~ l a raison, mai s analy
aussi. Grace a ce neuroscientifique, donc, les murs qui séparaient la rationalité des émotions
ont ®t ® abattus. Et surtout, on a compris

d®ri vent peuvent °tre finalement ®tudi ®s dou
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Des neurones miroirs et canoniques a la sémantique incarnée

Si les émotions ont gagné leurimpb ance dans | 6®t ude du cervee
les derniéres vingt années, une autre découverte a marqué le chemin ses sciences de la
cognition: | es neurones miroirs. Léhistoire de
néanmoins il est importartte rappeler par grandes lignes son contexte. Aux environs des
ann®es 0690, dans |l e | aboratoire de | 06Univer s
le neuroscientifique Giacomo Rizzolatti découvre grace a des expérimentations sur le cerveau
des maaques que dans le cerveau de ces primates il existe une classe spéciale de neurones.
En effet, dur ant une exp®ri mentation, Vitto
Rizzolatti, est en pause entre un test et un autre. Un macaque reste asdisemad ant qu 6 o
donne une nouvelle tache a accomplir. Lorsque Gallese saisit un objet, a ce méme moment, il

entend | e bruit de | a machine attach®e au c
neur onal e. Cette act i vague®neparte\u certex vismoeurl 6 ai r e
qgui se trouve aussi dans | e cerveau humai n.
avait cru julsquél"excenenormemaes de | 6aire F5 s0
lui-méme une action. Pendante Gal | ese saisit | 6objet, par
se sont activ®s aussi, juste en observant | 0
LoOo®qui pe de Par me, apr s de nombreuses autr

aussi un groupe de neurones, dans la maange du cerveau, quititent» aussi quand on
observe unexdacei boyrsqaéaesti 6on voit quelqudun

déautres mot s, ces neurones nous font ress:c
/action, les mémes sensab ns que nous ressentirions si C (
comportement/action. Ce processusrdgoringe st v al abl e aussi pour |
oOou pour l a lecture de ph®nom nes qui I mpl i q
canoniqe S q Ui sbactivent. Les neurones canoni qu
qgui se trouvent toujours dans | 6aire F5 du r
sujet observe un autre sujet prendre un objet quelconque, mais aussi losgae dbserve

un obj et qui poss de-adrenquipautrag étre saesil ou seviapouri o n ,

une actionRizzolatti Giacomo, SinigagliaCorrado, 2006 lacobonj Marco, 2009pp. 653
670).

Grace a des techniques ol@in imagingl 6 ®qui pe i talienne d®c | e |
des parties sp®cifiques du cerveau humai n.
trouvent principalement dans deux systémes cérébraux. Le premier est lpfoétal , qui
comprend le cortexrpmot eur (| 6aire Broadmann 44, qui c
Broca, si ge de | ét@llohebparigtal inférieur (aeudO de Brodimamnge )
impliquée dans la lecture, aussi bien pour la signification que pour la phondBgasno,

Giovanni et al, 2004, pp. 400-404). Le deuxieme est le systeme miroir limbique, qui se
trouve justement dans | e syst me | i mbique et
cerveau et celle qui représente le siége de la formation des ésnotimaires.

Les neurones miroirs représentent alors la base scientifique et empirique qui expliquerait

| 6empathie, ce ressentir ce que |l es autres
entre les neurones miroirs et les émotions. Uneadassainte étude a été faite par Marco
laboboni neuroscientifique de la UCLA University de Los Angélasobonj Marcoet al,

2003,p.54975 02 ) . Gr©ce © |1 61 RMT , un examen neur ol
ses variations au niveau du cerveadl, observe | dactivit® des cel
en train débobserver des images contenant de
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et c. 1 l eur demande aussi doi miter ces m°r
lacoboni a vu g e , aussi bien durant | 6observation
neurones miroirs, |l es aires du syst me | i mbi
sbactivent. Sel on |l acoboni, | e m®caniesme ne
cerveau recoit le stimulus, simulé» grace aux neurones miroirs qui, a leur tour, en

voyageant " travers |l 6i nsul a, | ancerai ent |
®motions. En pl us, cbest durant dstimulge etces s u

donc le signal émotif serait plus puissant.

The insula would be more active during imitation because its relay role would become more
important during imitation, compared with mere observation. Finally, limbic areas would also
increase theiactivity because of the modulatory role of motor areas with increased activity.

Thus, observation and imitation of emotions should yield substantially similar patterns of
activated brain areas, with greater activity during imitation in premotor areiageiior frontal

cortex, in superior temporal cortex, insula, and limbic ar@dasobonj Marcoet al, 2003,p.

54975402)
L6®motion na’"t alors ° partir de | dobservat:i
gr ©c e " mimigue tatidlegestes des mains exprimant quelque chiaseboni et son

équipe le soulignent bien

To empathize, we need to invoke the representation of the actions associated with the emotions
we are witnessing. In the human brain, this empathic resonance occurs via communication
between action representation networks and limbic areas provided bwgstila. (lacobonj
Marcoet al, 2003,p. 5497502).

Mais revenons au point central de la présente étqdel est le lien entre neurones miroirs,
eémotions et langade Une étude méthodologique sur le role que jouent les neurones miroirs
danslapercepto du | angage et | e d®cl enchement dobéun
par Lisa AzizZadeh et <coll gues. Au cours de | eur
cérébrale des sujets qui étaient en train de lire des phrases qui décrivaient lesdastions

mains ou de la bouche et de regarder des vidéos reproduisant les mémes actions,-Lisa Aziz
Zadeh a pu voir gque dans |l es deux cas | es n
(Aziz-Zadeh,Lisa, 2008,pp. 18181 8 2 3 ) . Cbest ¢ o mrefletéeidanglé act i o
cerveau, ce qui active le processus ndieroring. Cela est un aspect approfondi par la
sémantique incarnée.

Le langage dans le corpsla sémantique incarnée

Comme son nom | e sugg re, | a suRomqunconcagnel®d i nc a
signification des mots en relation avec le cerveau et le corps. A la base de cette branche de la

l i nguistiqgqgue cognitive il y a | 6i d®e sel on
seraient représentés dans les parties du aerveaor r espondant es ° | 6act
Par exemple, la lecture du motgrmper» résonnerait dans notre cerveau dans les aires
motrices qui correspondent ° | 6acte de grim

t h ®o r iembodinent«la éentral idea in cognitive linguistics(Evans, Vyvuen, Green
Melanie, 2006 p. 44). Cette étiquette, a premiére vue difficilement traduisible, implique un
substrat matériel des capacités langagjgresz;ues comme en profonde liaison avec le corps.
Selon ce principe, les fonctions mentales ne peuvent étre séparées du corps et tous les
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mécanismes cognitifs ont lieu a la fois dans le cerveau et dans le reste du corps. George
Lakoff et Mark Johnson affirment de maniere significative a ce propos

Reason isot disembodied, as the tradition has largely held, but arises from the nature of our
brains, bodies, and bodily experience. This is not just the innocuous and obvious claim that we
need a body to reason; rather, it is the striking claim that the vemgtustuof reason itself

comes from the details of our embodiment. The same neural and cognitive mechanisms that
allow us to perceive and move around also create our conceptual systems and modes of reason.
[ €]

Reason is not purely literal, but largely métagpcal and imaginative.

Reason is not dispassionate, but emotionally engdlgekioff, George JohnsonMark, 1994 p.

4)
Lorsque nous affirmons | 6existence doéun | ier
déclarons non seulement que toutea ldans le cerveau humain et en relation au corps, mais
aussi gue | es ®motions peuvent tre ®tudi ®e
m®cani sme. Comme je | d6ai d® " annonc®, |e t
former est celui déa remise en question du dualisme cartésien, opéré a la fin tif 3iXcle.
En effet, en allant ad e | ~ du rationalisme et de | a s®pa

neur osciences sont en train de r v ®1 er do
psychologie, la philosophie et les autres sciences qui examinent la corporéité de la cognition
humaine(JohnsonMark, 1987), ainsi que leur aspect émotionnel. Par conséquent, il en dérive
gue | 6exp®rience fa-onne noantrpparlecoopgni ti on et

The fact that our experience is embodied [ é]
the concepts we have access to and the natur
function of our embodiment: we can only talk abehiat we can perceive and conceive, and the

things we can perceive and conceive derive from our embodied expel{exaas,Vyvyen,
GreenMelanie, 2006p. 46)

Pour approfondir cet aspect en relation au langage, on pourrait expliquer le concept de
cognition incarnée en prenant en examen au moins trois niveaux interpréittéfale,
cognitif, neurologique.

Une premiere interprétation, quand bien méme s&mbit la cognition incarnée comme le
phénomeéne selon lequel un parlant utilise des expressions faisant une allusion directe au

corps. Dans | e domaine | itt®raire, par exe
choisisseni plus ou moins consciemmentun lexique corporel. Ainsi faisant, ils créent un
r®seau s®mantiqgue profond®ment i ® - |l a co

synesthésie et de la métaphore, figures de style qui jouent justement sur la sémantique.

En allant vers un deuxiéemeveau interprétatif, purement abstrait et général, nous pouvons
affirmer que, comme Lakoff et Johnson | 6ont
produit de son interaction avec dobéautres caj
rapport avec la réalité et le bagage personnel de celui qui parle. Affirmer que, par exemple,

| 6 ® abor at i oni tauecomme der® mé&opymie retede la plupart des autres
figures de stylé impliqgue non seulement notre cerveau mais aussi notreiexpercognitive

de la réalité signifie avouer que le langage a lieu dans le corps et a travers le corps.

En effet, | un des principes gui gouvernent
| angage ©~ dobéautres f ac ulaitleraisorimemarnt et natres maniéree c o r
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de percevoir nos expériences et vice ve@amme Lakoff et Johnson soulignent dans leur
étude (1999), la cognition incarnéeeters to the ways in which our conceptual thought is
shaped by many processes below theshold of our active consciousnes@lansFreeman
Margaret, 2002p. 446).

Cependant , S i | 6on prend en consi d®gndani on | C
incarnée», on fait alors référence explicite aux neurosciences et a leur expéttiorergur

notre cerveau. Comme déja expliqué, contrairement a la premiére génération des
cognitivistes, qui avait un acabit fonctionnaliste, la seconde génération regarde non seulement
vers | e cerveau comme centre odddllanghge,rmaisi on
surtout vers | e corps. C ® enssynchmmie atee le syisteme, en
neuronali une expérience compléte de la cognition, de la pensée et de la perception.

Or, dire que le langage esincarné» signifie ainsi affirmer que nous percevons le langage

grace au corps etdansle corpsDe méme, notre réaction au langage passe a travers le
physique: «In an embodied mind, it is conceivable that the same neural system engaged in
pecepti on [ é] [eIinaoyceptioa» (Lakefi)George JohnsortMark, 1999,p. 37),

affirment Lakoff et Johnsor. a per cept i on, semmethiegfthateonly occnré e st |
through specific sensory apparatus (e.g., eyeballs and the visual system) in conjunction with
particular brain areas, mais plutot :

A kinesthetic activity that all includes all aspects of the body in action. Perception is highly
linked to subjunctive thought processes whereby objects are perceived by imagining how they
may be physically manipuied. (Gibbs,Raymond W., 2005. 12)

Selon cette approche pour ainsi dire neurobiologiste, langage et corps sont profondément
impliqués dans la réception et dans la production du premier, parce que tout a lieu dans le
corps. Raymond Gibbs, qui abordedagnition incarnée du point de vue psychologique,
philosophique et linguistique a la fois, affirme avec conviction que le systéme langagier est
forcément lié a notre systeme cognitif.

Language reflect important aspects of human conceptualization andsthos independent

from mind (i.e., as a separate module). Systematic patterns of linguistic structure and behaviour

are not arbitrary, or due to conventions or purely linguistics generalizations, but are motivated

by recurring patterns of embodied experic e [ é] , which are often me
(Gibbs,Raymond W., 2005. 12)

Le |l angage a donc des racines corporell es. C
mai s cbest | e |l angage qui concredttiDslamédmée x p ®r
mani r e, c 6 e st rédsomned damsqatrg eorpspu niveau aogrtitif e¢ émotif

ile sens des mots quodoil v®hicul e.

Au-dela de ces explications philosophiques toutes ces théories ont pu étre approfondies grace
aux découvertes concernant les neurones miroirs et les neurones canoniques. Le principe de
base est, en effet, g uiedonk sa signdicaioin &hpergus pao n  d 0 L
le systéme cognitif de notre cerveau qui, a son tour, se tdangun @rps qui percoit ces

actions. Selon la théorie de la sémantique incarnée, cela est valable aussi pour la lecture de
concepts qui concernent des actions/mouvement. Une récente étude conduite par Liza Aziz
Zadeh et Antonio Damasio démontre et approfonditejuent cet aspectLes deux
neuroscientifiques expligent a ce propos
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The theory of embodied semantics states that concepts are represented in the brain within the
same sensorgnotor circuitry in which the enactment of that concept relies. For exatmge,
concept of 66graspi ngo wnotorlacas that represent grasping t e d
actions; the concept of 0 0 k i -mdtar argps thaivcontiold b e
kicking actions; and so fortho WwWélul dhabsohinwyp
motor representations related to kickirf§ziz-Zadeh,Lisa, Damasio,Antonio, 2008,pp. 35

39)

Gr ©ce aux neurosciences on
tendent la production et la perceptiondo lpa g e . L6®
nous d®voiler l e myst re d dOempathi e, s u
scientifique sbéest interrog® durant des si
expressément née pour anatysel e | i en entre | angage, cerve:
que, si le neurobiologiste indien V.S. Ramachandran (2009) a affirmé lgseneurones
miroirs feront pour | a psychol »gnpeutaoeterque |
guoden eulralé vatbi®n adela, en touchant la linguistique et la sémantique pour
expliquer nos émotions.

t donc aujourd

eu
ude des neur ones
I

® —+70T
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SCRIPTURALITEDU CORPSDANS L6 OEUVRE DE
CHARLOTTE ROCHE ET NELLY ARCAN

Régine Atzenhoffer
Université de Strasbourg, France

Abstract In this paper we investigate the question of the body in the work of Charlotte Roche and Nelly Arcan.

Both show in their books a peste mi ni sm approach. Rocheds and Arcands
concerning in particular the female body mark thiégimality of their writing and their way of describing

genitals, blood or feces. They denounce the cult of beauty, youth and hygiene. Any kind of prudery has
disappeared from the account, and the story plunges into crudeness.

Keywords female body; posfieminism; feminine logkvomen writing.

Parl er du corps | aisse entrevoir la diffic
multiplicité de représentations. Les discours sur le corps abonderq uoient llit®rairss,

médicaux, psychanalytiques, sociauxi qu6i |l s sdéinscrivent dans u
narratol ogi que, il's renvoient aux |l ecteurs ¢
familier. Car ce corigs qgudedt epds :couylee tl 0dn
suj et ” déinfinis avatars et m®t amor phoses,

littéraire T qui nous intéresse plus particulieremérgn font un « objet » du réel, projeté a

|l 6i nt ®di6édwwvrade mai s ®gal ement un espace o u
i maginati on. Coest | - une th®matique majeur
panorama des dé/re/configurations, partielles ou globales, du corps fictionnel dans ses avatars

et son devenir socibistorique. Ce paradigme va de la panoplie du corps externe (du

v tement N | 6®criture de | a peau,.Sacetke or gat
guestion du corps noest pas nouvell e, el | e
fictions féminines contemporaines. Lieu de jouissance et de souffrance, territoire avec zones,
orifices, points et lignes, surfaces et creux ouse maque sd6exerce | e pouvoi
et de | 6abandon, l e corps f®minin sbéinstaure
comme un objet de d®sir, mai s aussi comme un

dans un contact charnel. GQuis et exploré dans presque tous ses plis et replis
morphologiques extrémes, le corps féminin montre ce qui jUsqusous la plume des
femmesécrivains, demeurait gaché»>. La dimension sensuelle du corps devient une
alternative etun choixdanslasmn r ucti on de | 6identit® du suj
nudi t® constitue 1ici une forme de dissidence
espace social qui confine souvent le corps dans une vision stéréotypée et réifiee. A présent, le
corps sensuel doit étre tactile, odorant et sonore.

Dans les récents écrits de Charlotte Roche et Nelly Arcan (Arcan, 2001 ; 2004 ; 2007), tout
comme dans ceux de Catherine Millet, Marie Darrieussecq, Virginie Despentes, Marie L.,
Lorette Nobécourt, Christine Angot, Chloé Delaume ou Mafissi Labréche, la
repr®sentation du corps peut °tre jug®e d®va
féminin un Autre, un objet, et méme un « abjefc)traduction du mevalise anglais

*Par exemple : | e paradigme corps muet et <Ekthisnci eux
du corps Draguignan, Editions Unes, 1988 ou dames Etatsducorps Fat a Mor gana, 1999. Vo
quéil consacre ° Fred DeuxNulepartleGeegsp ® mov.e88, p.830@ Xt ®r i e ur €
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« abject» créé par H. Berressem qui, graceaee« i t al i que, substantive
le modéle des nonabjectet subject- (Berressem, 2007, pft9-48). Cette abjectiopeut étre
compri se comme une ent r ®e cridra féminine eontémpaaing |, | e
du corps évoque des lors une atmosphéere nauséeuse et horrifiante. La critique universitaire et
journalistique a fait de ces r ®ci t s | es e |
« pornographisation de la littérature atemporaine (Maingueneau, 2007,180) qui serait

l e fait débune nouvelle g®n®r at-écrivansdt@d®ars i vai i
fuvres pose un probl me de d®finition du c
déTuvres dontevieamsli guteaetur e h®ritage |itt®ra
reposant sur des principes affirmés ouvertement. Le point commun de ces textes réside dans

| 6i nvesti ssement des th®matiques du corps et
lesexede | eur auteur. La constitution des T uvr e
publient depuis quelques années des récits rencontrant un réel succes et laissant une large
place a la sexualité» (Blet, 2004, p439) en tendance est certainemeritué de la visibilité

m®di ati gue de certaines dbdéentre ell es. Part
Roche et Nelly Arcan ont fait scandal e pour
changements profonds au sein de la société eterdvque les récits féminins contemporains
expriment, tout aussi fortement que dans les années 1970, la nécessité de réinventer les

identit®s sexu®es et | 6®criture du corps. Ce
notre sociéte laisse unede place, pour la régression et la transparence, pour la régression en
toute transparencee, dodébune aspiration ¢° mor

nela montrait pas» (Bridet, 2004, #45) conjuguée a «une marchandisation de soi» dans la
«vaste entreprise du spectacle» (lbid., 2084446). La visibilité médiatique qui leur est

accord®e sobdexpliquerait not amment cpar une ¢
largement, par la société dans son ensemble, qui déléguent a cessféens@En de

r®vol utionner l es miur s, et , du m°me <coup,
jouir, en | es cantonnant dans un domai ne de

sexualité au dépens des sentiments, mais qui demeure traditomelle leur» (Ibid.) G.

Bridet laisse entendre que ces femréesvains traitant des themes du corps et de la sexualité
sont devenues des ph®nom ne |litt®raires 7 C
champs littéraire et thématique.

Des corps suppl ®ment ®s é

Nelly Arcan met en scéne des femmes cultivéeslieérées», des étudiantes, des écrivaines
engluées dans la réification corporelle qui détermine et fixe leur identité. L'objectivation du
corps fénmin est au premier plan daRsitain, par le biais de la thématique du travail du sexe,

et a travers celle de la pornographie daoke. Les protagonistes de so
par des stéréotypes féminins intimement liés a la tyrannie de la jeunesse et au culte de la
beauté, alimentés par la société de consommation et largement diffusés par les magazines
féminins, la publicité et l@ornographie. Elles tentent de se conformer a tout prix aux aspects
prescriptifs et uniformisants des stéréotypes de la féminité qui constituent leur seul référent
identitaire. Ainsi, elles cherchent gerdre du poids parce que tes petites fesses.] sont

[...] plus jolies,plus féminines» (Arcan, 2001, p93), s'acharnent a améliorer leur apparence

et a travailler leur corps @ans I'espoir de le retrouver un jour dans une revue de maillots de
bain, étalé la cent mille fois dans tous les ki@sga journaux de tous les pays du monde.
(Arcan, 2001, p169).DansPutain les stéréotypes sexuels dictent ou suggerent une certaine
idée de la féminité et des attitudes corollaires a ces préceptes. Pour se sentir femme et établir
une concordance entsen corps et son identité genrée, Cynthia s'abandonne aux diktats des
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stéréotypes féminins véhiculés par les médias et a partir desquels elle se construit. Elle réve
de correspondre a cette image de la femme idéale jeune, belle et hypersexualisée ggomulgu
par la publicité et les magazines féminins. Cette image stéréotypée s'inscribdaenmatrice
d'intelligibilité » (Butler, 2005, p85): pour étre reconnaissable pour les autres et pour soi
méme, il faut étre conforme aux normes d'intelligibilitésda genre, socialement établies et
perpétuées. Or, ces criteres sont produits indépendamment de la subjectiztéedee
prostituée de luxe quincarne le stéréotype de la femwigiet, concentrée sur sa seule
apparence corpelle et son image (Arcan0@1, p.21). DansPutain l'argent gagné en se
prostituant permet a Cynthia de se fabriquer un corps sur mesakec cet argent, je peux
m'occuper de moi comme je I'entends, [...] faire mousser mes cheveux a linfini avec un
nouveau shampoing, courigd chirurgiens, entretenir cette jeunesse sans laquelle je ne suis
rien et cette blondeur qui donne un sexe a mgards [...» (Arcan, 2001, p51). L'argent lui

procure le ouvoir» de participer a la société de consommation et de reproduire, estrave
l'auto-normalisation, les habitudes quotidiennes qui cristallisent la femirgtie se fait
«gonfler [lles levres avec du silicone, les Evret les seins (Arcan, 2001, p94). La
répétition du terme kevres» met l'accent sur la fragmentation ctarps. Il n'est plus un tout,

mais un agglomérat de parties. Les levres et les seins étant connotés sexuellement, la jeune
femme a du pouvoir sur son corps et elle I'utilise pour se transformer en objet de désir.
Cynthia participe donc au fashionbeautycomplex» en faisant siennes des pratiques qui
entrainent son corps dans la docilité et lI'obéissance a une demande culturelle tout en
I'expérimentant en méme temps en termes pleuyoir» etde «contréle» (Bordo, 1999, p.

253) et constitue une certaimeor me dodal i ®nat i o nFolleNagit de ya, | a
méme maniere. Elle ne cesse de s'entrainer dans des centres de conditionnement physique et
dépense des milliers de dollars en chirurgie plastiqueette chose qui pousse les hommes

vers lesfemmes [...] pouvait [...] mépriser la nature en refusant ses limites. Sur le Net, on le
voyait bien par exemple chez les femmes qui gagnaient leur vie a se faire grossir les seins
jusqu' a se déplacer en charselante [...» (Arcan, 2004, p192). La régation des corps

bruts de Cynthia et de Nelly fait écho a l'impératif d'améliorer son corps en fonction des
canons de beauté.

Cette obsession déam®liorer son corps, Qqui s
sa r ®al i sat i ammentdesmdrmatrices dérriere daechafr raffermie. Afin de
ressembler & un idéal, Rose se fagonne sur un modeéle fantasmatiqué. @elnsuvert les

deux protagonistes, Julie et Rose, réduites a leur surface épidermique, se livrent une guerre a
traversl a chirurgie plastique 7~ tel point quobell
cette ressemblance en indique une autedle de leur mode de vie consacré a modifier leur

corps. Leur portrait se fait par la mise en regard de leur appareneéieaetude ce qui a été

corrigé, voire méme effacé [Julie] reconnaissait tous les signes, méme les plus petits, qui

indiquent que quelque chose a disparu..] | e front statique, l e ¢«
ridules méme sous la pression de lai&na du jour, | arr°te du nez mar gt
|l a cassure de | 6os rendu tr s droit et aff %t

fruits de magazine (Arcan,2007, p.77). La beauté de Rose et de Julie est commerciale,
industrielle Et Julie ressemble a Rose dont le visage dépersonnalisé est morcelé, les différents
organes existant indépendamment les uns des autres. Rose, dont les yeux ne sont évoqués

qué”™ travers | eur contour, devi enfdrméwparle°t r e
bi stouri ne per met pd canstrudtian idenstaire, ohez Nell Ardae, | 6 a
semble °tre | '"effet conjugu® doébune constante
par l'intermédiaire du regard de l'autreje sus un décor qui se démonte lorsqu'on lui teur
le dos [...]» (Arcan, 2001, p2 5 ) . L 6 a fjefsuigumdétos estréloquenteles termes

référentiels identitaires<je suis»-, sont juxtaposés a un ensemble d'éléments dédiés a
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ornementer ou aemplir une fonction de support, a créer lillusion au sein d'un spectacle. Le
vocable «décor» illustre la fagcon dont Cynthia se percoit, c&slire uniguement un paraitre.

Les cosmétiques, la lingerie, les implants mammaires, enfin tout ce qui mariguenhe en

tant que femme socialement, font partie, dans les récits arcaniens, des attributs, frequemment
®vogqu®s, de cette f®minit® factice. Pour | 6a
du corps, un déguisement qui se perpétue a traveépddition et le recommencement d'un
travail de métamorphoses et d'altérations esthétiques mascarade (Arcan, 2001, pl7)

. «apres la créme vient la poudre pour le teint et le fard pour les paupiéeres, le rouge a lévres a
étendre apres avoir tde contour avec un crayon, le mascara et la gelée pour faire briller les
cheveux, le soutiegorge a armature pour faire grodsis seins [...p (Arcan, 2001, p126).

Ces pratiques forment le sujet qu€gnthia: il lui est donc impossible de se di&k ou de se
dissocier de ce travestissement quotidien. Elle subit et s'approprie, tout a la fois, les normes
corporelles qui font d'elle une femmdéminine» : «Et n‘allez pas croire que j'‘échappe a
cette régle, je suis une femme de la pire espeeefamme qui faita femme [...}> (Arcan,

2001, pp.43-44). Et de tels corps finissent par devenir interchangeables, inhabités, désertés.
Et le «fashionbeauty comple» prend la forme d'un vaste systéme d'industries qui
fabriquent des produits, des sees, des informations, des images et des idéologies incitant
les femmes a étre un corps a perfection®@a que Bartky (Bartky, 1990, 89) nomme

« agentivités culturelles est un contrdle et un pouvoir exercés sur son corps et, par
extension, sur sa vie | | ne sobdagit ipstakéles]gapswn soucigpermanentmme s ,
de soi, dans une dialectigue ambaine ou le corps réel, avec ses rides et ses bourrelets, est
déprécié par le méme mouvement qui, en méme temps, malgnd@ps idéab (Détre,

2002, p.2 0 6) de Il a | ib®ration de | eur <corps. Ce
rappel er Lacan et Wonanlihesscas &Masqpevatide Jo@n Reviere 1 9 2 9 |
qgui ont certainement ®t ® de se donnle enéntoieexde e s d ¢«

maitrise portait sur la psychanalyse lacanienne. (Butler,, 2@0530-140).

Le romanA ciel ouvert a travers la figure de lakemmeVulve & , sbappui e ®gal el
formatage du corps féminin et la violence que cela suppzses sa lecture du monde de la
mo d e, | 6aut eur e y d®vel oppe u n:edes tdép@nsasi e d

prodigieuses dbéargent et de temps sont enga
sans failles. Espoirs et désillusions se succedestrd toujours surmontés par de nouveaux
produits, de nouvelles techniques dobdianterve
narratrice deFolle, une perpétuelle insatisfaite, car elle ne peut arréter le processus de
vieillissement et incarner durgment, malgré sa silhowette de poupée (Arcan, 2004, p.

25), le stéréotype de beauté de la Barbie valorisé socialement. Aux prises avec les photos de
belles jeunes filles diffusées dans les magazines et les publicités qui lui renvoient des
répliguesde «nymphettes> (Arcan, 2004, p.101), elletravaille son corps comme une

matiere, se transforme en chair a bistoduiie, tout comme Nelly et Cynthia, daRslle et

Putain, cherche 7 reprendre | e contr?!|l edude ses
comme pierre>. Si Arcan reprend ici le theme de la femsé at u e, i sbagit €
friable statue de sel gui se d®sint®grant |
r ®si ster ” | 6envahi ss e menlissergentaetla polurrissement] e u r
sdentr a’ nent-delp deuleur cenditios organiqguea Bose recourt au Botox pour

« statdier » ses traits (Arcan, 2007, £9); pour Julie, la chirurgie plastique est un moyen

«pour se masquer, substituer a leurpsoun uniforme voulu infaillile, imperméable

(Arcan, 2007, p200). Le bistouri les fige dans une jeunesse feinte et les transforme en
poupée sans ame ni singularigt mémepresque sans vie (Arcan, 2007,201): «morte

comme une vraie poupée degazine en maillot de bain, comme Michael Jackson dans la
solitude desa peau blanche (Arcan, 2001, p102). Ce corps refait fait peurelle risque,
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«dans le passage du temps, a travers les ages, de basculer du c6té des monstres, des Michael
Jackson, ds Cher, des Datella Versace (Arcan, 2007, p200).Le corps devient un objet

modifiable dont il est possible de maximiser le potentieh «effet spéciab (Le Breton,

1999, p. 133). Et ce désir de modifier un corpisuffisant» ne serait, en fgique le reflet

déoune vol oerd® ladmort (Ler Bretos,c1999, [133). Le sexe refait par
vaginoplastie devient un sexe d 6 e>r(Arcam £007, p191): la matérialité du corps

féminin dansFolle est modifiee afin de concorder avec une féminité centrée sur l'attrait
sexuel. Nelly, auarps de Porn Star (Arcan, 2004, pg-95), participe a sa propre aliénation

en remodelant son corps d'apres des normes et des standards socioculturels. Son corps

« appartient désormais au domaine de la culgen'a plus grandhose de «aturel». Dans

le milieu fictionnel du travail du sexe, le corps est détaché de la prostituée et étalé comme
objet de consommation. Nelly est, a la fois, un étre excessif qilleegffrontément son sexe

et un °tre | acunaire:qdarmrcegqudwie lelsda esnte U reenn
exi ste des milliards, i faut savoir brandi:
faut savoir bander asvaomisr pve®cnd ssd o jdeuipre,urd e
femme toute sa vie (Arcan, 2001, pl26); «xmon di e u qgsuége up bommene r a i
(Arcan, 2001, p12). En filigrane de ces textes se rejoue donc la conception freudienne de la
féminité comme manque dugltus: «e | | e, a v e 4 ungroumoirs @nrcam, 2008&,

p.139); «untrou, une fille» (Arcan, 2007, p28).

Cette conception de la féminité est emblématique du phallogocentrisme, dmwcnent

blanc, avec ses monuments au Mang(€ixous, p. 54) ou une femme gagne sa légitime

exi stence en sEemméValveb, «chatté ibtégmls ove<burga de chais

(Arcan, 2007, p. 99 et Arcan, 2007,1®6),| a f emme ar canienne est r G
a un genre et a la disponibilitde son sexe. Ces kRemmesVulves», «entierement
recouvertes de leur propre sexe«disparaissat derriere» lui (Arcan, 2007, p99) et sont

offertes au regard masculin. Car, dénsiel ouvert le sexe masculin est un regard, une loupe
promenée suelcorps des femmes pour emaoaitre le grain (Arcan, 2007,483). Etily a un

sexe dans tout regara Julie remarquait pour la premiere fois un sexe dans le regard de
Charl es, S e x e ¢ opogaitsuretee(Ardany 2007, p6gd)uLbdi i | déeestt i
modulée par le corpst en dehors de ce corps sur lequel se pose le regard, {esuj@t n'a

pas de valeur « Lorsque je suis seule je cherche sur moi le tour de taille et les jambes, je
cherche mais je ne trouve rien de ce qui a été approun,sadue, qu-dil pu se passer pour

qgue je sois inadéquate, hors définition, pour que les miroirs ne me renvoient plus qu'une
doublure qui ne veut rien, ne cherche plus ou si peu, que la confirmation depsa pr
visibilité » (Arcan, 2001, p25). La vadeur de Nelly est donc a l'image de sa plastigeke
nodest gauduwweed ¢ qu bune rempla-ante de seconde
aux normes de beauté établies par la sodi¥é&iere la chair retouchée de ce corps découpé

et refondu, rédtia la somme de ses parties, et le visage degnmesVulves» le sexe est
présent et appelle le grosapl du photographe (Arcan, 2007,1p7). Les narratrices
arcanciennes incarnent | 0i d@grostblan dligisagee@audr i
aussi obsc ne qu b tun sesee(Baudrilan, 198&, p3p)rDarsPutaiC 6 e s
Arcan recourt au motif tres spécifigue du corps et du sexe qui parevibn corps [est]

réduit a un lieu de résonance, et les sons qui sortent de ma bolszire pas les miens, je le

sais car ils répondent a une attente, au souhait de ma voix qui bande, de ma fente rendue

audi bl e pour que des queues sbO6y ab”  ment, p ou
chienne lachés expres dans le greud 6 u n ® (Aaneg2D01,Ip29). Ce motif sied autant

aux f emmes, avec | 0i d®edigue ¢$est hloemmmesewlh i
[leur] fentee , gudaux hommes, d o mueues> aommer pows tfairet u ®e v

sortir doéepblest onlkesdtondse (4read, €001, pl9). DansA ciel
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ouvert Arcan décline méme ce motif sopisisieurs formes (Arcan, 2007, @09, 131, 132)

qgui atteint |l e paroxysme de | O6abjection dan
Rose,qui se fait a la fois sexe etbouchejy®m e gueul e ouverte [€é] 7 |
et e quiétait dégueul® (Arcan, 2007, p235) et qui parle & Charles.

€ aur¢ ne ador ® x»(P.Verldinexpantid €arée », Femmes 1890)

Dans le roman de Charlotte Roche, bon nombre de passages attaquent les limites de la pudeur
et renvaebscentas Lel @aorps de | 6h®ropne H®I ne
originalit® subversive, <car, i | bscénités Ceetains po ur
®l ®ment s et mati res (sang, poils pubiens,
leur place dans la narration sont encore considérés, dans notre société du 21eme siecle,
comme abjects. Les s ecr ®tnidenmodudtions chargépssde d 6 H®
sens et m nent l e |l ecteur vers | O0int®riorit
transporte | 0int®rieur du corps vers | 0expos
provocation et [leuekte monttk@ea la thaie donrie @ ivdir@es besoins
sexuels |l es parties intimes et ses fluides son
les premiéres lignes du récit, Hélene expose froidement les problemes qui ont conduit a son
hospitaligtion. Les différents themes abordés (sodomie, sécrétions vaginales et anales,
masturbation compulsive, sang menstruel, etc.) surprennent et choguent, mais forment tout de

m° me , au fil des pages, un uni ver snteebld ®r ent
consi stance existentielle de | 6h®ropune se ¢ce
Tout au long des quelques 220 pages de omarifeste de lintime sont étalées les
impulsions qui poussent une adolescente effervescente a nabghey i ®ni s me ambi
épilation intégrée et a faire bisquer le féminisme corseté et puritain de ses mére-atéygnd

en leur tirant la langue et en montrant ses fesses. L'hygrophylie et la rhinotillexophagie

(Roche, 2009 pp. 123,136)cbtoient] 6 i ngesti on de ses | eucorr h
partenaires sexuelsxQuand je baise avec quelqudun, jodarbori
interstices de mon corps, sur | e saspergés »s(806%pp. | e Vv e
28-29).

Les pratiques de | 6h®r opune sont -ilgestdoutefadsq u e s ¢
temp®r ® par | 6humour Lpmarltiimiutle en 6 aset | damun @e
excédéer, affirmait Bataille (Bataille, 195 p. 160). Charlo# Roche a fait sienne cette
affirmation. Son h®ropne est fasci n®e par (

malpropreté de la région ag@nitale associée a la transpiration et a la macération. Ce roman
nous livre une apologie de la saleté groepe un maximum de répugnances sociales liées a
I'intime et & I'nygiéne. Hélene le résume -@liéme dans son récik Je suis mon propre vide

ordures. Une recycleuse de seamsi corporelles (Roche, 2009, p123). La dichotomie

sale/ propre revient o mme un | eitmotiv au fi/l du texte
construisent des évocations de plus en plus dégodtantes. Ainsi, elle et une de ses copines se
gaventelles de toutes sortes de drogues et de vin rouge avant de vomir toutes deux dans un
méme seau blanc et de boire a nouveau son contenu a tour de rble. Dans ce plaidoyer pro
crasse, la remise en question de I'hygiene passe par un jeu obsessionnel, les pratiques
sexuelles de I'héroine et les soins pusératoires ou ses passages au petit :dout est
décortiqué avec une précision d'horloger. Hélene Memel prone la vertu des odeurs, laideurs et

autres disgr ©ces, sur fond de fluides et de
hygiénique et avilissante de la société surles fondama ux de | 6°tr e humair
toilettes publiques, patauge pieds nus dans
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le couvercle des waters de son sexe, tout en portant un poil pubien a la bouche. Et plus elle est
sale, plus elle éructe ddaisir car elle «référe les bonnes vieilles odeurs de pisse et de

mer de ° tous cdas mardéfonfReahe®ROOIE2d D . LO6h®r opun
Charlotte Roche s'arréte au bord de la coprophagie et ne dédaigne pas l'ondinisme a
I'occasion. Elle amble bloquée astade anabu elle recherche le total contrle de son corps

etde ses sécrétiong,f i n de contredire syst®mati quement

Les ouvertures du corps etssindésiables manifestations (rot, ge) |, ai nsi qgue | 61
de cellesc i ont situ® | e texte rochien dans | a
Nelly Arcan, le regard acéré de lanarrattce vr e | es cor ps poilles en d®

coupe en morceaux, met en évidence leurs fluides, leurs sécrétions, leurs déchets. La femme,
de par |l es mati res or gaincomme ees « petd Ricdaiképp a nt
vagi nal ou cette ¢ mer can, 2004,p26)T ed Ssceptbfe de e nt |
provoquer <chez | 6homme | e m° me ZdregHuttitles que p
H®lI ne prend conscience de son organi s me, d
exhorte a le contempler avec elle. La chair se fait veZleecorps se situe a I'antipode de la

chose lisse, inodore, presque plastifiée que I'on voit en général dans les magazines et les
publicités. La narratrice laisse trainer ses tampons fait maison, lsomage a ragnagnas

(Roche, 2009, pl14) etendtange dobéautres, us dgiréne.,Le sange c s a
est certes vVvie, mai s il prend un sens diff
l 6intimit® du sexe f®minin. 1 sbagit | - d
longtemps seétes: i | ndest pas sans ®voquer, une f ol
cherche ° wvoir de | 6i mpur sur | e corps de | ¢
mélé de répulsionte dobéat t r acli9570mlle]. Blalgra led dpas, publiaites

néh®sitant pas ~ vanter | es m®rites dobéune s
ce sang menstruel est encore tabou aujourddt
de | 60h®r opune d®bordent dounédéchptonaiballidueele Le s
soustraire au regard, comme on | e fait g®ncG
guodell e exacerbe | 6i mpact de | a couleur du s

froideur du carrekbaBecle HU®Wbdbpl eal 6i €haml b®t
part, et désacralise le sang des menstrues condamné au secret en le faisant sortir de son statut
myt hi que doéi mpur euhe®eauté du soydicgetl surdout,til sedad possible

dbéai nkeag tertouver beau | e coul ant et l e suint
émane de la laideur, mais cette laideur est bien dépendante de canons esthétiques passagers,
débune moralit® versatile. Le choi xhedo®ime b ®r ®
une i ntention consciente et cynique de subuve
qgui va ° | 6encontre des codes esth®tique ¢
artifices du beau. Son roman est marqué par wesesthétiation», car il rompt avec une
esth®tique traditionnell e, pour prendre | e g
s®cr ®t i ons, ai me |l es montrer par ce qguoell e
matérialiser les interdits et les taboe di scours de | 6i mpur d®vo
|l ecteur face ° | 6absurdit® du tabou qui d e me
transgressant pour | éannihiler.

Hélene renifle ¢ 6 o dee[ses] crattes (Roche, 2009, [¥8), che «joyeusemend (Roche,
2009, p.72) et détaillesap u |l si on d»A Smsacenoeastom at avec le sens du détalil,

| 6auteure raconte | 6int®r°t excr ®menti el et
relie | 6excr ®me nt ¢ potaient déja Fréug«l dteixcme®d me a e i &lu ¢

intimement et inséparablement gec le sexuet (Freud, 1969, 69)1 et Bataille: «C 06 e s t
dans la souillure que construit et se comgren| 0 ® » @Batailke,n2O03, p.76). Les
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excréments, matieresias si mi | abl es et d®chets corporel s,
gue | 6on doi't rejeter. Dans son essai, Mar y
corps: « Il est logique que les orifices du corps symbolisent les points les plus \nlésraa

matiere issue de ces orifices est de toute évidence marginale. Crachat, sang, lait, urine,
excréments, larmes dépassent les limites du corps, du fait mémer gédrétiomw (Douglas,

2001,p137). Ces mati r es o0ntessontlapceuitexernéleplusor ps
profond de son intimité interne. Abjectes, du latbjectus du verbeabjicere ce qui est jeté

l oin de soi, ce qui est jet® ° terre, el | e
culturel car elles inspirenél d ®go 3%t et suscitent | a r@pulsio
dire aux besoins primitifs et rappellent | a

de «Reste de terre en se référant au mythe de la Genése qui fabrique le premier homme a

partir de | a boue. Les e xils sembteatratadoissntmes et | a b |
horribl ement ®t rangers au | ectorat, et codes
construit un texte de | 6abpec®grensreel aSpra
excr ®ment s, coObest reconna’ tre une <certaine

dobune valeur positive, presque f®tichiste. L
| 0:alélene se plait a effrir un peu de mer pour sa queue (Roche, 2009, ©4) a

son partenaire sexuel. Les analyses psychan:
de | denfant, | 6excr ®ment est un cadeau fait
différent. Il sec har ge de conceptions sur | 6i mmonde

r®gression. Comme pour | 6enf ant en bas ©ge,
Héléne, au contraire, ell@ilmontre un vif intéré(2009, p.91).Le comportement de cette

jeune femme semble extr*®°me, mai s il se fonde
déaill eurs ainsi gubArtLono® Aatsasedt pFr®smat de
y a quelque chose de parti culquechossestjsment ent an
le caca» (Artaud, 1974, p8 3) . L6obsc ne ici r®si de dans
d®passant |l e contour de |l a peau gui repr ®:«
| 6ext ®ri eur ,Ervedonnantviascuchb]lsd u” glednitnrte®r | es cc
une obsc®nit ®, celle de | a physiologie hum
proximité des fonctions excrémentielles et de certaines fonctions sexyebdrment

Duport et Eloi (Dupont & Eloi, 2001, p. 92) . Le corps dO6H®I ne nobda
mythes de la beauté. Il ose montrer ses zones obscures, ses substances et sa souillure, il active
| 6obsc®nit® en pr ®sentant ce quoil contient
| 6i nt Wwcorpsevergsondextérieur | s s dexhi bent tout comme | e
aux entraill es, I 6int®rieur du corps, jug¢(
le trash. Selon DidHu b er mann, I néy a pasgqgindré demsarge du
ouverture (DidiHubermann, 1999). Et il y a autant de fascination que de répulsion, de désir et

de dégodt, comme dans une maladike «curiosité |, pour reprendre | 6ex
Augustin. Dans ce texte, Héléne se construit autousdest i | | ures de son cor
échapper (urine, sang, excrémentarmes, sécrétions vaginade} |, quobell e pr o
d®l i b®r ®ment en ouvrant ~ nouveau sa fissur.
maladive envers son corps et son intéreamporel. En ouvrant sa cicatrice, elle fait violence

" son corps et coébest |7 un masochisme qui es
Charl otte Roche cr®e une po®tique de | 6exta
étre par le détail organige . Léorganique profane devileent po
sacr® touche aux odeur s, aux s®cr®tions nat.
Lacan rangeait sous | e n ocadirede®étad, leipgrticke bodtb obj et
du corps qui néest pas | O6texn(€Clémemt & Krigtevd, @998, or p s ,
p. 78) . H®lI ne se pla’t " regarder , avec un

45



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

déoadmiration Ce geste est qugatdelles mgstered de aan s g r e
constitution, pour regarder l i nti mit® de ¢
l 6intimit® renvoie 7 ce ininus«ceqsitest le plus@ans, e ur |, ;
au fond» (Marzano, 2003, 58 ) . miLtdb® ngdngage tout autant ce
proches et ce que | 6on ne partage pas. EIl e

dur. Elle représente ce qui est, entierement ou en partieyisible, intouchable,
incommunicable , p®&reixence du deddaannss |geusi rsedpalbirsi tdeu c¢c 1

du corps . L6i mmoralit® revendi qu®e dO6H®lI ne et
obsc ne par excell ence, mar quent | 6abandon ¢
leslimites de la décence et de la pudeyAutour de la rosette, il y a maintenant des lobes de

peau en forme de nuages, on dirait |l es t e

troufignon: je le regarde tous les jours dans notre salle de bains. Il falatcee | cul face au

miroir, bien écarter les fesses des deux mains, rester jambes tendues, descendre la téte presque
jusqubdau sol et es egdericdee (Rochen 2009epp0sHE).sRargsasonb

les auteurs qui osent faire état publiquetd®s plaisirs que leurs protagonistes recherchent
dans | a zone anal e, ccette partie de | 0hom
(Dictionnaire de | 6Acad®mi e, ®di tion de 169
sexuel. Le roman £ones humids» de Charlotte Roche est marqué par une véritable

« obsession anabke pour reprendre les mots dedWdel Delon (Michel Delon, 2000, pVII).

Cette partie de | 6anatomie de son h®roune H(
lecture totalisante de son corps impossible. Sa manie de regarder son anus quotidi@énnement

et de le faire prendre en phdtoe nt ®r i ne | a supr ®vagn, ex@lté de | 6
traditionnellement comme porteur de vie. Charlotte Roche érotise une fonction digestive. Les
h®&morropudes, tout <c¢comme Icésaahausfleurss, cdmmeé elleur s ®0
se plait a les appeler affectueusement, personnatisentividualisent Hélene. Ses habitudes

de malpropreté, les gestes répétés pour rouvrir sa cicatrice anale altérent certes son corps mais

| e rendent uni que. Les mar qgues | ai ss®es p a
chirurgicales, tout comme le®uleurs et les odeurs liées a laakice brune et a lax sauce

au sang> (Roche, 2009, pl169) produite par son eul» constituent la mémoire des
explorations de ses parties intimes. Cette partie de son corps se charge de passé et
déhi st oi ffrenCexe)de plaisie. Etdes sensations anciennes en appellent de nouvelles.
LO®t ape suivante est | a sodomie qui est d®t a
provocante, Hélene a perdu toute décence, toute retenue, toute pudeur commagere tém

une certaine radicalité dans la description de ses pratiques sexuelles. En comparaison de
Charlotte Roche, Catherine Millet est une catéchumgne e st i on provocati on
Zones humidek surpasse largement. Adepte de pratiques analespdtidie sales, Hélene

affiche au grand jour son intimité dérangeanté.a sodomie me réussit tres bien, malgré ce

chouf  eur qui prolif re [ é] | ©, faut avoir | a
est bouchéar le potages (Roche, 2009,.d1). Sans concession et avec le sens du détail, la

jeune femme bisexuelle détaille son godt sodomite.

Le corps poss de, d a n s-écrivdns, wneringportenee capéate. Cet e u X
ndest pas | 6essence doéun @ssazpasunameusonarle ltoats, r e p
mais celui de leurs protagonistes qud a p p a r t iaeunertypatogie cpuxai sont dotés

déune individualit® par ce tr amlglantadodt@cr i t ur

courant du politiquement correct, teavigatrice en eaux troubles Roche, provoque par des
notations d'une extréme crudité et un florilege de jeux de mots. Hélene Memel posséde une
| arge palette de vocabul aire pour d®signer
masculines. Elle remrt a des termes tels que troufignon, trou du cul, trou, cul, trou de balle

46



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

Ou encore rosette pour désigner son anus. Sa narration est méme, par moments, drle, car
remplie de n®ol ogi smes i nventikjudde coodRoehg, pr e s s i
2009, p.32), «truffe perlée» (Roche, 2009, pl55), «producton illimitée de mouille

(2009, p.44), «magnifique tranche de filet ana (Roche, 2009, p81), «deux grands

pendarg aux pointes rentrées(2009, p128).Ch ez Roc he, dadsdes tréfomdse p |l on
du corps humain entraine aussi la construction de récits étranges, inouis, qui suscitent parfois

la désapprobation du lecteur. Sans doute-tvesé | e , " ¢ c evahtee (Roland | & n
Barthes, 1971, p12) pour reprendre la formule dRoland Barthes.

Conclusion

Le corps noest pas seul ement l e | i:elest de | a
également lieu symbolique, culturel et tissu expressif et lisible, sur lequel sie pegard. Si

Charl otte Roche et Nelly Arcan exhibent | dor
qui consiste ° substituer ° |l a r®alit® du c
substituer au corps individuel un corps aseptisé,fiépdchosifié et «symboliquenent

faconné» (Le Breton, 1992, ¥2). Zones humidefRoche 2009), scandaleux et déviant, fait

| 6® oge du corps et de ses fonctions, de ses
et des sécrétions vaginalesrent d®cl ench® wune I mmense m®di a
gui sent et coule, sb6boppose "~ sa d®r ®alisati
| 6i mage v®hicul ®e par | es magazines eta | a pu

I'hygiénisme ambiant, a la standardisation des représentations du corps féminin véhiculée par
les médias contemporains et a la course a la ressemblance avec les icdnes couchées sur papier
glacé. Les logiciels de retouche photo transforment la femmesersymbol» aux courbes

parfaites et ) l a chevel ure deoprféministe»*, DO 0 Y2
do®crire sur | es parties du corps humain qui
il faut du poil et des odeurs, tel est sondoéCe q u i ressort surtout de
gui a fait l e buzz, coest |l a d®nonciation t
pr*ne | 0id®e doéun <corps aseptis®, i ncol or e,
absolue. Onpeutwi, dans ce c at atrashg, ure sodtede manfReste anth ¢ e s
beauté, antpeau lisse et cheveux soyeux en toute circonstance. Charlotte Roche se moque
des carcans esthétiques qui emprisonnent la femme et lobedaté du sale . |l lads6agi't
combat déun nouveau rapport ) la f®minit®

nouvelle génération de féministes tres controversées Agsha» (Haaf, Klingner & Streidl,
2008), les filles dominantes, et lesguvelles filles» (Raether & Hasel, 2008).

Si | 6®criture de Charl otte Roche et Nelly Ar
est unique, ¥mmédiatement reconnaissable, lapidaire, désopilant, cruel, décapant, dont le

vocabulaire a | a pr®ci $i@aomsodplessealdpeh estu
phrase ° relance dont | 6®nergi e se(Nanggnouvel
Huston,2011). Toutes deux ont une facon tres lucide de regarder notre société, sans artifices

ni complaisance. Elles écriveatt d®cr i vent | e corps sans tabo
en d®taillant, avec minuti e,  6intimit® de
cdbest dire ce qui peut RBAelUdbobbjecehvd®poh de
| 6i mportance attribu®e ° | 6exp®rience corpo
femme par | a femme appara’t ~ travers |l a | o

pas seulement le corps qui devient un élément explicite, mais aussatiggigs sexuelles
moins conformes aux normes traditionnelles de la société, comme la masturbation et
|l homosexual i t® f®mini nes. Roche et Ar can r
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sexuels et les fluides corporels de fagon franche et crue et témdigned 6 un d®si r de
vis-avis de la sexualité féminine e x i t | 6i maginaire romanti qu:
| 6anat omi e flermmde compshpr et immaculé, de la beauté maquillée et
manucurée dés le lever du jour. Elles rompent axenise en scene idéalisée de la féminité

que la culture dominante se plait a reproduire, anéantissant au passage le mythe de la sexualité
romanti que. Leurs protagoni st es;lessexe®®mmdent
est naturellement poilu guiteux. Roche fait état des odeurs intimes de son personnage

H®l ne sdé®panche | e plus sur | es senteurs in
Cette posture transgressive vise ~ d®aacral.
femme.Le corps est un obj et de transgressions
mouvante entre ce qui releve de la personne humaine en général, des hommes ou des femmes
en tant que gexe» (au sens de genre), et daexe» en tant que sealité. Dans I'exercice de

la sexualité, les narratrices de Nelly Arcan sont coupées de leur plaisir. Elles sont un corps
pour l'autre (masculin), de simples objets de désir plutét que des sujets désirants et vivent leur
sexualité comme le lieu a la fois @eréactualisation du stéréotype de la ferobget et de

leur domination. Leur corps est réduit soit & ses fonctions sexuelles, soit a sa fonction
décorative. Pour incarner le stéréotype de la féminité, elles se plient aux codes prescrits de la
beauté etméme si elles vivent ces derniers comme une forme de dictature, elles s'y
conforment car cette obéissance aux normes leur confer@auveir» sur leur corps, celui

de se constituer en objet de désir.'&nhnt se sert du corps de Nelly pour assoevplaisir

qu'il tire du corps de Jasmine, une figure féminine cyberpornographique (Arcan, By

les relations sexuelles du couple qui n'incluent pas le médium pornographique ne relévent pas
pour autant d'un échange entre deux subjectivitéscors féminin n'y est aucunement
représenté comme un cotpsrsonne, mais bien comme un lieu de résonahcealésir

masculin (Arcan, 2004, [29).

Les narratrices Hélene, Nelly et Cynthia sont trés proches des auteures dont les romans

mar guent une premi re phase dans | 6®criture
du sadomasochisme, selon les dires de Nelly Arcad 6 ®t al ai s urmhaeptacet r i pe.
publ i que. CoO®t ai 't pmemeguguenj Atca ib §Chamtal d e a im

Guy, 2007). Les figures a la fois exposeées et énigmatiques de Roche et Arcan ont été maintes
fois commentées par des journalistes qui ont tenté au rdeles expliquer, au pire de les

juger, voire de | es condamner. Mal gr ® | 6abc
rendre ": 1l é®vsdenck” deux auteures difficile
éte faite sur la part de vrai et fhaix qui compose le tissu narratif de leurs romans. Toujours

esti | guodel | eensures intéecuresetipemetteptd 6 al | er jpossiblesl us | o
(Annie Ernaux, 1994, 2 20) dans | dexposition de tabous s
Note

* Terminologie utilisée pour désigner les féministes de la troisieme vague,Nest Wave Feminists.
Irrévérencieuses, provocantes, elles somtille lieues ddéminisme« old school des années 30Elles sortent
le mouvement féministe de la sphérelitamte, politique, intellectuelle pour le faire entrer dans o
culture».
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LES POSTURES CORPORELLE ET COENONCIATIVE DANS LE
GENRE DE DISCOURS QUESTIONS AU GOUVERNEMENT

Souad EL FELLAH
Praxiling UMR 5267 ITIC Montd&er 3, France

Abstract Through the technical tools available to disciplines such as anthropology, sociolinguistics, language
sciences (among others), the field researcher has transcended the development of the implication of being in
language its environment to a reconsideratiof their actual involvement, physical and material. A
development, which is no longer, limited to the only written record but it reconsiders this be as an instance of
enunciation in the sphere of communication. Indeed, discourse analysis (DA) and atowaksnalysis (AC)

use these technical tools, which include NLP, software: CLAN and PRAAT, and transcription conventions such
as ICOR. They highlight, under a technical implication, the being of language as a real entity that acts by
producing a discolge, to act together and reacts to others. It is this entity that we are meant to be considered in
its entirety.S o , and according to Charaudeauds studies (20014
process of an aspect of the world, under thedgnce of a subject having a goal, which is the reason its
commitment to a physical body. This component of the commitment of a subject with a purpose, an intention, is
what distinguishes the action of a series of occurrences, "we would like to demolpgtthi® contribution to

this scientific event, that being in a language interaction is so complex that it must be identified in its co (n) text
production and updating. In other words, we must consider the verbal anerloal as well as act. The topic of

our contribution will focus on the relation body / language in a specific interactive space: the semicircle (French
National Assembly) and in a particular speech: the Questions to the government.

Keywords body/language; parliamentary speech/interactirglies

Introduction

Anthropologie  linguistique, linguistique anthropologique, ethnométhodologie,
ethnolinguistique, sociolinguistique, sont autant de disciplines et de sciences (entre autres) qui

s sont int®ress®es et soO0int®ressent ~ | 0ind
au sein duquel il évolue, il communique, il échanges chercheurs dans ces domaines ont eu
recours ~ | 0enqu°te sur | e tapproche plus ot momme proi
exhaustive de cet étre communicant (par et le corps et le langage) dans son environnement.
Cependant , cette enqu°te se cantonnait 7 | 6c

ddenqu°te concernantmodéanalo®wcehadge ¢gaff dree nl
1963, LeviStrauss 1958, Sapir et Wolf 1953/1969).

Le recours ° | 6outil technique ° commencer
out i | s -disel & dhangédlies aonnées et par conséquent a clzadgéne. lls ont
permis doanalyser des comportements corpore
pratiques | angagiers particul i evrisdoméliesa di f f G
de nouvelles perspedd ishe@@neaklGdyured @ £t i"g d tdiacmm | y s
(AC) en passant par | 6analyse du discours (
etc. La praxis est ainsi congue dans son contexte et son environnement de production par

|l 6°tre de | aomgpaurase refreraextétuded et recherches faites par Duranti

A. 1997/2001, Labov W. 1976, Sacks H. 19%acks H., Shegloff E. et Jefferson G.
1974/ 1977/ 1979/1987, | 6®F€C.AR004 TrRmdndB 2088l t o 1950
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Ces travaux ont mis en évidence cet étre de langage dans différents aspects tetlesiivan

param tres vari ®s. Léactivit® verbale et | 0a
l eur globalit® en ce sens qubelles sont ap,
(communément le newerbal). Le corps et le langage se trouventsiaien relation

intrinseque on ne peut, dans ce cas, penser, ®tud
Par cons®quent , |l 6°tre de | angage est un co
actualise et accompl it inn ed ua d tainogra.g eD Geenm bt | a®net .
action fait du corps | 0®|I-®mant centr al mi s e

De quelques points de ve sur la relation corps/langage

Nombreux sont les chercheurs qui ont souligné les caractéristiques du corps communicant
moyennant l e | angage. D6o% |l e fait gudon at
D6ai | | eur soytienRguex Toute actidn implique un agent qui, ieervenant sur le

monde, mobilise des capacités comportementales et mentales dont il se sait disposer (un
pouvoir faire), des motifs ou raisons quoil
effets escomptés du faire), ces trois parametrésdéf s s a n't |l a responsabil
| 6 acet i(Rl c T uin Bréhckartét®l7, 26/2004p. 247). Son travail met en relief la
contribution en synergd es comportements physiques et me]
de langage aspire a commguer dans telle ou telle situation de communication.

Cbodest ce que confirme Vi olelarigage @ pour fogction ded i |
coordonner des activit®s doéune autre nature

de soi que lors@i nous parlons doé®change verbal, no.t
comportements non verbaux qui les accompagnegi©92,p. 98). Il démontre dans son
analyse sur | es interactions que | a pertinen
protgoni stes en interaction tient de | 6associ
nonverbal dont fait partie | e gestuel qgui no e
du corps.

Ainsi, S i | 6on se r ®f r eur & unéme Gtématiqees noest re

constatons, par exemple a la lumiére des observations faites par Bouvet Danielle dans son
ouvragelLe corps et la métaphore dans les langues gestugliesle corps matérialise le verbal
produit et/ou en cours de production. lanception du verbal et par la méme occasion duveobal

fait du corps | 6®I ®ment central. Cbodest ce gque ¢
étude«xdans | es |l angues gestuelles, cbest | e cort
mati re du signe gestuel qgui en ®mer ge comme
Le signe est |l e geste du sculspagurt g¢gamsnardtur
scul pt® mais dobébun corps qui s e» (BouwvetlDprtieke, d a n s
1997,p.120)

Dans | a m°me perspective, on peut mentionner
interrog® sur tioa/activied letaleé langage em regsayant de déépondre a la
questionCo mme n t | e | angag®?Le shercheuo affeme ‘que lleécargstei o n

| 6activit® | angagi re sont deux composantes

acquiert un certain dynasme, il devient une action. Cette derniere est actualisée, devient
effective, réelle et concréte par le biais du caractére physique du corps. En ce sens que selon
| 6obsexiv@aaeuiron est un processus de transfor
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sous | a conduite doéun suj et ayant un but,
engagement physique du <corps. Cette composa
finalit®, une intention, est ce »dQharauddaust i ng

Patrick, 2004p. 162).

Enfin, déautres chercheurs pensant | a rel e
dynami s me attribu® ° | 6 a c:t«itouté pr@ductiom weghalgyi r e
constituait une f or e quidéaddroitentent articuléa aux acévitég ar t i
et / ou actions nemerbales ou générales(Bronckart &P. et al, 2004,p. 345). Le corps dans

ce cas devient un moyen de communication et
qui forment le gstéme de la communicatiorGf( Vayer Pierre & Roncin Charles, 1996).

Pour illustrer et conforté ces propos, nous proposons de reconsidérer la relation corps/langage

dans un espace interactdifr s pl®cAd 3 gqmlElade h®ant ic
oY% a l i eu I 6 e x QuestiontR&EponseRappelons uque dansn cette scene

institutionnelle se tient le genre du discours parlement&eestions au gouvernemehtest

r ®qgi par un rituel d 6 ®c h an gleque it eBt@todult étise p ar
produi t . Loexercice institutionnel Question/
le président de séance qui attribue la parole aux deux coénonciateurs le questionneur et le
questionné, le député qui pose la questet le ministre qui lui répond. Il y a aussi les
participants ratifi ®s, et |l es participants
| ®gi sl atif, ceux de | 6ex®cutif et | e public
unextratdd a s®ance de Question au gouvernement
pos®e par Ch. Jacob un d®put® de | 6oppositi
I 6i nt-®Ayraultmemidre du gouvernement et de la majorité. La question &bdmse

sont transcrites ° partir dobéun enregistreme
discours sont transcrits selon la convention de transcription ICOR qui nous a permis de mettre

en valeur et le verbal et le neerbal assuré par la présereffective et réelle du sujet parlant

agissant et réeagissant verbalement et physiquement.

Dans ce genre de discours, (@gestions au gouvernemestn | 6 occurr ence, | e
adopte un comportement discursif appuyé par un comportement corpoagit \&mion les
propos des principaux participants ° | 06®chan

Le corps et le langage en interaction

Le corps communicant dans un espace institutionnel | 6 h®mi cycl e
LOh®mi cycl e est une SCcC ne institutionnell e
sbadressent | es uns aux autres pour d®battre
et le quotidien des citoyens. Les membres de la Représentation leatjaoeationnent ceux
du gouvernement en Vue do®cl airci ssement ,
| 6avancement et [/ ou |l a cr®ation de projet,

dans cet espace interactif met en confrontation, aussi leierprincipaux participants (le
questionneur, le questionné) que les participants ratifiés. La réaction aux propos des

co®nonciateurs d®put ®/ mini stre, se tradui t
comportements et doat tntes sebbregie catie séaction gnmmeidé&e s Q
membres de | 6opposition contre ceux de | a ma
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Ces compdements se manifestent par Igesturs (co)énonciative et corporelle des
participants. En situation de conflit, par exemple, quand le questionneurtieqpa

| opposition et l e questionn® fait partie
résultent des propos contenus dans leadiss de chaque coénonciateles instances
coénonciatives questionneur/questionné en plus de leurs discourdifespapuestion et la

réponse, dans lesquels ils respectent les postures coénonciatives instituées par la scéne
institutionnelle: l 6h®mi cycl e ( dqu&poaner®@uiszréepdndre),i ceangerd de
comportements et de plsexprimeneus accoodmopun désacdord.s s e |

Ainsi, les postures coénonciatives et corporelles contribuent ensemble dans la détermination

de la position des deux principales instances coénonciatileesquestionneur et les
questionné, et de celle des partiiant s ratifi ®s selon quobil s
comportement discursif de ces deux instances. Les postures corporelles conforté par la parole
jouent un réle prépondérant dans la mise en spectacle énoncive et énonciative du discours
produit: la guestion, et du discours en cours de production]l a r ®ponse. Cobest
dernier que le corps et le langage sont donnés a étre reconsidérés en particulier vu le fait que
cdbest | e questionn® qui , s e tr adé&dedarpolitigeen posi
de son gouvernement et de son programme politique, soit apporter des confirmations et/ou des
infirmations sur tel ou tel projet, réagit au discegugstion et agit sur le discotnéponse en

utilisant le verbal et le non verbal. Parnais| composantes de ce dernier on peut citer

l 6i ntonati on, |l e d®bit de |l a voi x, l e taux
formesmémeggest uel |l es dobéadresse tel | e slappstient es de
de face a face, détmar le regard et le dos a son ou ses interlocuteurs.

Dans | 6h®mi cycl e, |l es participants ~° et dan:
i nteragi ssent de mani re mat®rielle, r ®el | e
adoptent. Ereffet, le questionneur accompagne souvent son allocution de gestes allant en

direction du guestionn®. N®anmoi ns, | 0 %
communicant, cbest au niveau du | 6all ocutior
ratifiés : on peut partir de | a position de face

détournant le dos, a une protestation par des corps en position debout dans les rangs de la
Représentation nationale.

Pour illustrer la scénographie de cet exercice institutionnel Question/Réponse, nous avons
choi si l a question pos®e par un d®put® de | 06
et de la majorité. La question et la réponse sont fournies a la fint @eticke en corpus de

référence.

La scénographie des deux discourpiestion/réponsel ans | 6 espacédh®mecsct

Déembl ®e, |l e recours 7 |l a transcription de |
audiovisuel de la séance @uestion diffusée en direct a la télévision, nous permet de mieux

cerner la relation corps/langage. En ce sens que la transcription rend compte aussi bien du
verbal et du non verbal dans ses différentes manifestations. Ainsi, en procédant par des prises

d écrans de ces manifestations physiques du verbal, nous avons pu relever au niveau de la
question les manifestations de la représentation corps/langage suivantes

A- Le guestionneur, en position debout , pos
coénonciateurle premier ministre.
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En plus de | a f ornmesieunle premmes miristrdd @esteé declas magn
droite dirigé vers ce dernier appuie cette orientation
- 4

'

(19)ChJ ma guestion sbadresse - mo n s i neinistre(.) | e pr emi
monsieur le premier ministre(.)

ée] en quatre jours/ (.)monsieur Il e premier mi nistre
6est | e rapporteur g®n®r al au budget qui contredit v

o

[ é] 1] a guestion gue se posent monsipun ule dodemmieri / / (. )
ministre //() les frangais//(.) est -ce quodi l y a encorel/ /] (.) 0
non/ / (.) un pilote dans | 6avion/ |/ (( COoM: tous | e
applaudissent leur collegue )) [..] est -ce que les couacs en répétition

entre vous et votre majorité//(.) votre autorité n 6est pas GRAvement rem
en cause (.) monsieur le premier ministre /1(.) ((applaudissements))

B- La réaction du coénonciateur pendant le tour de parole du questionneur

Il ne se retourne pas vers son coénonciateur qui se trouve derriére lui damedeebarves

aux d®put ®s de | 6oppos i leminisire adapraome posturd kingst s o r
doéignorer | 6autre (avec des traits de moquer

C- La réaction du président de séance dans son role institutionnel de distributeur de la

parole veillant en méme temps au bon déroulement de la séande marteau a la main il
rappel ) | 6ordre | a majorit® et | dexspgegosi t i
membres de chaque camp
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Au niveau de la réponse, nous constatons, contrairement a la question, plusieurs formes et
manifestations de la représentation corps/langage.

Le questionn®, tout au |l ong de son discour s,
dans son expos® selon quoil sb6badresse ° | 06o0p

Ver s I()opposition Retouk/ewserlsalfnabpoist@ion
majorité
A- La réaction de la majorité:

Tous les membres se léverosition debout du corps pour soutenir le ministre qui en fait
partie

B- Le questionné répond au député
Il oriente son disaars en suivant une certaine posture et en adoptant un para verbal spécifique
étroitement lié a sa réaction aux propos de son coénonciateur.

x Le face a face

e

(23} -MA monsieur Iepr®sident(.) ((applaudi ssement s

mors i eur l e pr®sident de | 6assembl ®e nationale ((COM
réaction sur les bancs des uns et des autres)) & [ é ]mesdames et messieurs

| es d®put ®s [ é] mer ci monsi eur jacob pour votre ex
aussi brill ante que doéhabiet umben/t(r.a)nt( (dedBnun geste de |

et sous les applaudissements de la majorité)) je vous souhaite bon
courage(.) hein/(.)
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x La parité
La parit®, | 6®gal it®, neutre rappel des val eu
mains derriére le dos, les mains jointes en équilibres i gne dbéapai sement

[ ] chacun sait(.)°tewe IVoqQus dans | dopposition pas par
Moi je ne suis pas premier ministre par hasard/(.) je suis premier ministre

parce que jo6ai l a confiance du pr®sident de | a r®pl
majorité// ((COM : applaudissements sur les bancs de la maj orité))

[ ] (.) mesdames et messieurs |l es d®put®s// (.) je cor

latadche \ () je savais que c¢a serait difficile

x Discriminer | daut rteurnertle dods@foa codnoreiatesuo n ¢ | an
Le questionné adopte ce comportement corpgrelle” plusieurs reprise
uni guement N l a majorit®. Cbdestleaquaestonnedr r at ®g
adversaire.

[ é] et mesdames et messieurs | es d/@pjevoGssende | a maj c
remercie//(.) des premieres décisions que vous avez permis de voter//(.) la

semaine derniere(.) encore//(.) vous avez adopté un projet de loi qui

permet(.) dés le premier novembre(.) de signer les premiers contrats pour

|l es emplois dbéavenir/ [/ (.)

[ €] memeda messieurs les députés de la majorité /() je sais que vous
all ez | e voter /[ (.) par ce québil est courageux// (.
justell (.) et qubil pr ®par e | 6avenir dans | a frani
députés de la majorité se levent et applaudissent long uement le premier
mini stre mais hu®es sur | es bancs de | 6opposition))

x Posture corpor el | e ledaEnoscataucdt sowataftaieles]l 6 aut r e

membres de Lt 6opposition)

1 pointe | e doigt vers | 6oppeosition sans ad
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[ ] mais vous(.) vous avez ®t® sanctionn® par | e peup
. les députés de la majorité se levent et applaudissent le premier

ministre)) et Vous nbavez pas/ [/ (.) un seul i nstant
minute//(.) une seule seconde trouver le temps de chercher les CAUses de

votre échec et de la sanction dont vous ne vous sortez pas//(.) mais vous
en étes tellement INcapables//(.)

[ ] mais vous//(.) ((COM : pointant du doigt | es d®put
vous ndavez pas deusldenned/f)s ~ no

Pour conclure

Partant du postulat selon lequed le comportement kinesthésique qui se présente sous deux
modes complémentaireg)les at t i t udes eh)ledmeusements ettlea gestes, [ € |
ceux qui complétent la signification des attitudes et des posiui@&énkin, Yves, 1986p.

25), force est de constater que le langage et le corps, le corps et le langage, selon leurs
environnements doacnmpuoaslanstaetsi o@t, r osiotnee mediet u x| i c®
relation de compl ®mentarit® quli |l es caract ®r
un corps communicant o0% | 6ensemble des m®di |
verbal contribuent a lanise en valeur des différentes manifestations engendrées par le
binbme corps/langage
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Marc Ayrault, le ministre questionné

(18)PRES merci monsieur le ministre(.) la parole est & monsieur christian jacob

((Com : vifs applaudi ssements sur | es rangs de | 6UMP)) soil
écoute en silence/(.)
(199Ch) ma question sdadresse ° monsieur | mongeurécmicer mieni ni str e

ministre  (.) cing mois aprés votre nomination(.) il ne se passe pas un jour/ sans
qubdun dirigeant du ps ou pirel un de vos ministres ne v
conteste/(.) ou ne vous contredise en public/(.) ((applaudissements)) en quatre

jours/(.) monsieur le premier ministre I (.) quatre jours/ (.) cbest | e ra
g®n ®r al au budget qui contredit votre avis qui int gre |
cadr e de I 6isf(.) cbest | e pr ®sident/ du groupe soci ali
l eroux/ (.) qui publ i ogpseeaneaud/ suss faoppopréation médicalement

assist®e/ (.) et comme -a nobest pas suffisant/ (.) il est r
ministre de | a sant® qui |l e soutient/ (.) |- aussi/ (.) con
le président de notre assemblée/(.) monsieur cla ude bartolone/(.) qui remet en

cause/(.) votre engagement a tenir les trois pour cent de déficit/(.)

((applaudi ssements)) cbest votre ministre du budget/ (.) n
sboppose |7 aussi publi guement “vous/ (.) sur 6éat redevanc
ministre de | 6®ducation nationalel/ (.) qui ouvr e ce d®b
SUlcidairel/l (.) ((hu®es)) sur |l a d®p®nalisation du cannab
Il 6instant/ (.) gue madame pul mar/ (.) pr ®sent e monsieur mC
possibles suc cesseur s/ / (.) l a question que se pomsoaskewrleauj our doh
premier ministre /I(.) les frangais//(.) est -ce qudi l y a encorel /[ (.) ou
non/ /[ (.) un pilote dans | 6avion// (( COM: tous |l es d®put ®
leur collégue )) [..] est -ce que les couacs en répétition entre vous et votre

majorit®// (.) votre autorit® nbest pas GRAvnonsieurle remi se e
premier ministre /1(.) ((applaudissements))
(22)PRES la parole est a monsieur le premier ministre(.) ((COM : les députés de la

majorit® se Il “"vent et appl audi ssent | e premier ministre)
pla“t/ (.) on se cal me/ (.) allez/ (.) on fait silence/ (.) o]
plait/(.) ((COM : applaudissements sur les bancs de la majorité et huées sur ceux

de | 6oppos) Xi sobil vous pla“t/ (.) soil vous pla“t/ (.) ((a
hu®es)) arr°tez// (.) non(.) mai s regardez | 6i mage qu
| 6institution// (.) ((COM |l es appl audi ssement s et |l es

vall (.) allez/ /T (.) allez/ /W) so6il vous pl a

23)J -MA monsieur le président (.) ((applaudissements et huées)) &

(24) PRES & [allez//(.) non// (.) soil vous pla“"t/ /7 (.) que
: les applaudissements et les huées continuent)) &

(25)d -M A & monsieur le président de | 6 as s e mhatioBale ((COM : toujours la méme

réaction sur les bancs des uns et des autres)) &

(26)PRES & [l a parole est au premier ministre et : I ui t
plait//] &

(27)J - M A & mesdames messieurs les députés ((applaudissements et huées)) &

(28) PRES & [alle::z//(.) 1&

(29)d - M A & merci monsieur jacob pour votre excellente question/(.) aussi brillante

qgue dobéhabitude/ (.) ((applaudi ssements)) je vous souhaite

((COM : applaudissements sur les bancs des deux camps)) chacun sai t(.) que vous

°tes | "(.) dans | 6opposition pas par hasard/ (.) moi je ne

par hasard/ (.) je suis premier ministre parce que jbai | a

la république//(.) et de la majorité//((COM : applaudissements sur les ban cs de la

majorité)) mais vous(.) vous avez été sanctionné par le peuple frangais//(.) ((COM

: les députés de la majorité se lévent et applaudissent le premier ministre)) et

vous nbébavez pas// (.) un seul instant// (.) &
(30) PRES & [on sbéassdiatsislio( tyY /dn &

(31)J -M A & une seule minute//(.) une seule seconde trouver le temps de chercher

les CAUses de votre échec et de la sanction dont vous ne vous sortez pas//(.) mais

vous en °tes tell ement | Ncapables/ / (.) que | 6®nergi e
aujourd 6 hui // (.) et moi je ne me sens pas i\pumanseeurfear vos fo
président jacob \ (.) vous étes entierement bornés vers une seule chose ((huées)) &

(32) PRES & [allez/] &
(33)J -M A & qui va gagner la bataille de la présidence du parti ump//(.) ((COM :
applaudissements des députés de la majorité et vives huées sur les bancs de

| 6opposition)) qui va se partager | 6h®ritage de monsieur s
Il ai ss®/ / (. )-a-dir@eSs 1X cent milliards de dettes supplémentaires en cing
ans//(.) ((applaudissements)) soixante -dix milliards de déficit du commerce

extérieur//(.) un chdbmage qui augmente depuis seize mois consécutifs//(.) et qui
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touche désormais//(.) huit pour cent de la popu | ati on activel/l (.) cbdbest \%
responsabilit®/ /] (.) ((((cowm |l es d®put ®s de | 6opposition
all ez donc chercher démémesles carses quicmnt sonduit le pays dans

la difficult® quboil() (famlauissamentd) et moi je fais facel/(.)

avec le gouvernement//(.) au combat pour le REdressement de la france//(.) et cette

tache(.) elle est COnsidérable//(.) et mesdames et messieurs les députés de la

majorité  //(.) je vous en remercie//(.) des premiéres décisions que vous av ez permis

de voter//(.) la semaine derniere(.) encore//(.) vous avez adopté un projet de loi
qui permet(.) dés le premier novembre(.) de signer les premiers contrats pour les

empl ois doéavenir// (.) pour |l es jeunes victimes duuch?®! mage/
doi gt |l es d®put ®s de | 6opposition)) trop nombr eux au cht
politique// ((applaudissements)) et quant a la négociation avec les partenaires

sociaux/(.) concernant les contrats de génération \ (.) qui permettront de maintenir

dans | 6 e\nfp tirgicent mille seniors//(.) et recrute cing cent mille des

jeunes en cdi//(.) cette négociation elle avance//(.) ((COM . vives huées sur les

bancs de | 6opposition)) et je sais quobelle sbdébra positivell
membres de cette négociati on////, ont envie(.) non pas comme vous// (.) doé-°t
| a france et redonner confiancel [l (.) et de | 6espoirl/l |/ (
appl audit alors que |l es d®put®s de | dopposition crient de
néai pas dbdautres miss-lad()s gasdameset nlessieurs les députés /()

je connais la difficulté de la tache \ () je savais que ca serait difficile \ mais

vous/ [/ (.) ((CcowmM pointant du doigt |l es d®put ®s de | b6oppo
de lecons a nous donner/() nous avons maintenant/(.) aujo urdoéhui/ (.) | e
commencement de | 6examen du budget de |l a francel (.) |l 6obj
de déficit(.) nous le tiendrons//(.) ((COM : se retournant vers les bancs de la

maj orit®)) mai s coOest plus difficile qubdavant// (ssp parce q
une dettel/ (.) ((com : pointant du doi gt | es d®put ®s de
explos®/ [/ (.) ((COM hu®es sur |l es bancs de | 6oppositior
((huées)) je ne veux pas que &

(34) PRES & [sodil vous pla“t//(.) soil v 0 uhséespcondnuant’ / (. ) ] ((cC
sur | es bancs de | dopposition)) &

(35 -M A & que le premier budget de la france ((huées)) soit le budget du

rembour sement des emprunts/ / (.) car aujourdohui/ /T (.) )
france(.) devrait °ctre cel ui de | de®a Birea celub e / (. ) - a

| 6i nvestissement/ / (.) ((hu®es)) dans la recherche/ /[ (.) da
compétitivité//(.) mais ce budget/(.) mesdames et messieurs les députés de la

majorit¢ / / (.) je sais que vous allez |l e voter// (.)/(pparce qub
parce qubil est juste// (.) et qudil pr®pare | davenir dans
députés de la majorité se lévent et applaudissent longuement le premier ministre

mai s hu®es sur | es bancs de | 6dopposition))
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POETI QUE DE LA VI EILLESSE F£MI NI NE LC
NARRATIVEDE LOANTI LLAI SE SI MOMBERTSCHWARZ

Martha Asuncion Alonso
Professeuc er t i fi ® ° | 6 Acad®mi e
Doct or anversité Complidedse de Madrid, Espagne

Abstract The aim of this paper is to analyze the linguistic mechanisms used by Simone Banwverzreate

in her works novelistic heroines that fight the unfair laws and rules of our patriarchal societies.

First, we wil!/ anal yz e childhaod, youth, edulthaod and ojdrade olrh axlditionf wew o me n-
wi || study how womenés blindness, dementi a, infertild
feminine genealogy. Their future death force SchyMiaezr t 6 s f e ma |l eaythh reecemadtfenales t o r
inheritance, precious and intangible. In order to do that, these characters reject maternity : they have not had

the experience of biological motherhood. Nevertheless, these women would not renounce to experience sexuality

in freedomand without taboos. That is the reason why, in these novels, we will have to deal with older women

who continue to love (and love thaielves). Elderly women who still exploring other models of sex, emotional

and family relationshipswomen, in brief, who are genuine feminists : they will never accept to reduce their
femininity or their sensuality to any sodiological commandment.

Keywords women motherhood; body; languagsisterhood.

En gui se dai mtured dqweetsi oot s sur | 6®crivaine,

Simone SchwarBart est née en 1938 dans le département métropolitain francais de la
CharenteMar i ti me, au sein doéune famil |l epedadx®mi gr ®
Antilles francophones. Ses parents sontrentrésa Peftet r € | or sque | 6aut e
trois ans. Ceci explique la formation et les préoccupations profondément antillaises de
Simone SchwarBar t |, dont | es r oman s de \@nitablesechefjsour d o6
déiTuvre de |l a |itt®rature cari b®enne cont emp

Plus concrétement, nous analyserons par la suite ses reunaplat de porc aux bananes
vertes(1967) etPluie et vent sur Télumée Miraq|#972). Il est important de rappeler, avant

déall er plus |1 oin, que | e premier de ces ou

son ®poux, | 6 ®c r i -Bafi ariginpine def Meta (L9RB0O6). Pauhce qui z

est du deuxieme roman damous nous occuperons a continuatidhyie et vent sur Télumée

Miracle, i sbagit de | a premi re publication e

ouvrages illustrent ° |l a perfect iNégrtudedi d®ol o

tel e que | 6avait bien d®finie:le grand po te
Cbest une mani re de vivre | 6histoire dans |
est enf oui dans |l a m®moire collectivtd de no
(...) La N®gritude au premier degr® peut se
différence, comme mémoire, comme fidélité et comme solidarité (...). Elle est sursaut, et
sursaut de dignit®. Ell e es.t Elelfalses thec ovmluat

* André SchwaraBart a obtenu le Prix Goncourt en 1959, pour son rdreaDernier des justesdl est @alement
| 6 aut e ur lLadulatresserBalitudgaru en 1972), qui a été aussi tres célébré par la critique et par le
public.

62



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps &Langage

dire combat contre | 6in®galit® (...). Autr el
gue joappell erai l e r®ductp8)pnni sme europ®en

La mention d6AIi m® C®saire nodest pas sans [
explicitée par le couple SchwaRart lu-méme dangJn plat de porc aux bananes vertds

un carrefour sans doute cruciale du r®cit, p
vieille protagoniste adresse cette enfl amm@
« S.0.S. poétiqueSaintCésaire, aidemoi, votre humble paissienne car femme je suis et

pauvrette et ancienne. Ditexoi la Parole frappez sur le tambour de ma mémadire
(SchwarzBart, S., 1967p. 173).Un plat de porc aux bananes verf@®pose justement la

récriture de la mémoireet collective et indiiduellee a la lumiére revalorisante de la
différence. Ou, pour mieux dire, des différences, au pluselrapportant donc non seulement

au genre, mais aussi ~ | 060©0ge, |l a |l angue mate

En effet, le récit retrace a la premiére persota vie de Mariotte, vieille femme noire qui
attend en solitude | a mort dans un hospice
«mesur e dqSchywgriBar 8., 1967p. 33) et remémore les couleurs, les sons, les
parfums, les saveurs dersile natale la Martinique. Par ailleurs, Mariotte dresse un

®mouvant t ®moi gnage du raci s me guodell e sub
machistes qubéelle a souffertes tout l e | on
critiguementvisib e | 6 hi st oire de son peuple et de ses
D6autr e p aPluie et vantesur T@uméenMiracieacont e | a vie doune
noire, Télumée, petitt i | | e dbébune n®gresse ~ | a mdangesse

des années a travailler dans les plantations de canne a sucre de la Guadeloupe. Elle épousera
un homme alcoolique et subira toutes les violences machistes possibles chez elle. Elle finira
de la sorte par fuir son foyer, toujours a la recherche dibeséé et sa dignité perdues. La
critigue a souvent signalé, a propos de ces ouvrages, que Simone SBhwayz«fait

chanter la langue francaise au rythme de la musique »¢ir@72, Seuil).

Raconter au féminin le corps qui nait et qui grandit

Nous nhous proposons doébanalyser par | a suite |
mis en1 uvre par Simone Schwaiart pour construire des hénes qui illustrent les
mouvements cens®s rythmer | O0existence de | a

En effet, le lecteur rencontre dans les deux romans qui nous occupent tout un réseau
symbolique se rapportant ~ |ldeg eaanktastes ¢OiOg
pour finir, la vieillesse du corps f®minin,
les masculinités.

Pour commencer, il nous semble capital de repérer, parmi tous ces symboles, celui de la
neige. A notre avida blancheur hivernale, dabs plat de porc aux bananes vertesppelle,
entre autres choses, FndRi sn neotc elnéeen fparnocper ed adness
enfance équivaut au paradis perdu miltonien, enfoui dans la mémoire et le corps @ plus

plus bégayantgpour ne pas dire infirmesle Mariotte, notre vieille protagoniste

Le coeur des négresses ne supporte pas la neige (...). Enfin, je me suis mise en marche,
lentement, posément, la canne fouineusedpaant moi, dans la neige fondser laquelle
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dérapaient mes géniches> ressemelées de pneus de bicyclette (SchRarz S., 1967pp.

161-176).
DansTéluméeles lecteurs auront affaire a un autre symbole, étroitement lié a cette neige
| 6eau. La vie de | aefdnmrmhe mmeo wdte pawo mmé olug owir e
l'itt®ratur e, est al ors assi mi | ®eincantouxnabkeo ur s
de la mort :

Toutes les rivieres, méme les plus éclatantes, celles qui prennent le soleil dans leur courant,
toutes |l es rivi res descendent dans |l a mer
mer attend la riviere. On peut prendre méandre sur méandre, contqurnes 6 i nsi nuer ¢
terre, vos méandres vous appartiennent mais la vie est la, patiente, sans commencement et

sans fin, © vous att enrBdrt®,197pa8B)ei | |l e © | 0oc®a

Léunivers narBartti fs &dat tSacrhdvweaurtart dass senpr@man enl e me r
solitaire, mais pas seulemergur les méandres et détours aquatiques qui dessinent sur

l ari dit® de | a terre:dnmoenx iwdielnicer |9 @q@ti aiet
sables» (SchwarzBart, S., 1972p. 208). Exigence liquide, premierement, en raison des
pleursinévitables qui attendent toute femme sur le chemin :

Lafemme quiariestcele™ m° me qui va pleurer, et <c¢o t
dont une femme est heureuse, quel maintien elle awmaadet |l 6adversit®. Jo
di ct on de Rei ne San Nom, autrefois, mai s i
savais bien, seule est " plaindre qui néa p
(SchwarzBart, S., 1972p. 157).
Léeau, pour mieux di r-sembldamsi égnovaleirrsymbdiduénter®a d e |
la complexe nature féminine t raduire | a probl ®mati que cond
tout arbitraire, dans ce sens, que les seuls miroirs ou Télumégarde ellenéme soient des
petits bassins. Pench®e sur | deau, el l e a |
et, en consequence a propos de sa condition de femme noire. Etre doublement soumis, en
somme, ' l a vol onta® i ®dhawt omi : etcheéance;et el da
en dehors de chez elle, dans le contexte de la raciste société coloniale de son ile natale.
Lédeau stagnait par endroits, autour des
son cours, ruisselait & nouveau, claire, transparente. Penchée sur mon image, je
songeai gue Dieu mbéavait mis sur terre s

ni quelle couleur je préférais avoir (Schwaart, S., 1972p. 119).

1 néest pas non pl us a-fillddetamagiqueReimtpBan Nanot r e T
provienne dobéune | ign®e de femmes | avandi res

Petite mére Victoire était lavandiéere, allgait ses poignets aux rochelsites des riviéres
(...). Aussit®t arriv®e, elle se mettait
le repasser, chantant toujours (SchwBazt, S., 1972p. 31).

Ces chants féminins, qui coulent pleites sagesse au bord des riviéres, relévent de la dite
«oraliture» (Bernabé, Jet alii, 1 9 9 3adire,cdé €t immense bagage littéraire de
tradition populaire, transmis musicalement de meére en fille au cours des générations.

* Comment nommer le sublime ? Il y a, dans cette vie, des réalités ineffables. La sagesse, la forteresse et la
beauté de la gndmeére de Télumée en font partie.

64



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps &Langage

Léor al i t ulagspécialigeides sonteuses soires (SchwarzBart, S., 1967p. 51) qui

sont les ancétrés les matriarches des personnages de Mariotte et de Télumée. Le son
tropicaux de leurs voix rappelle lesisseaux des iles natalegs Nagez, nagez, petit paisn
decheznous car | a mer nbéest pas ~ <celui qui dor
restez pas si loin, loin, lom (SchwarzBart, S., 1967p. 93). Le son tropical de leurs voix

renvoie aussi aux rivieres souterraines de la mémaireour reprendre les mots de Mariotte,

au «fleuve du passe (SchwarzBart, S., 1967p.1 4 8 ) . Par aill eurs, | 6or
dans ces ®c huenféminind desnngtaphdres manlifestés du désir et du sexe. Par
exemple, celle de la péche, sans équivoque

Joai besoin ddébun mari p°cheur
Pour me pécher des daurades

Je ne sais pas si vous le savez
Joai besoin ddébun mari p°cheur

O rame devant il mit plaisir
O rame derriére il me fait mourir
(SchwarzBart, S., 1972, 18).

La voix de ces femmes t®moi gne, comme nous
sexualité ouvertement vécue, sans tabous et en liberté. Les épisodes du bain fournissent dans
|l es deux r®cits qui nous occupent | doccasi on

(vieille) femme, voire de la femme agonisante...elle tenait a faire elenéme sa toilette de
morte» (SchwarzBart, S., 1972p. 180).

Il en estde mém pour |l e corps et |l e coeur mal tr ai f
femmes vont gu®rir en | es passant ~ | 6eau e
émouvante expression de la sororité ou solidarité entre femm@siand Reine San Nom

m o aitMazée, donné a manger et a boire, nous restions de longues heures a nous regarder en
silence» (SchwarzBart, S., 1972p. 160).

1 est en effet quest i onBart, dedancemplexitéode plaisiret d e S
des amours féminins, traditnellement invisibilisées et maintes fois revendiquées par notre
auteure. Le corps de la jeune femmjeste a point...), comme un fruit a pairen maturité»

(1972, p.107) vite devient dans ces chansons des lavandidrassin bleu a tourniguetou

«|l 6 h o mme » (SahwargBart, &., 1972p. 153).

...les prétendants y sont nombreux, nombreux
Mais doivent se baigner dans le Bassin

se baigner pour la femme

Qui la posséd& (SchwarzBart, S., 1972p. 208).

APar mi ces anc°tres, | 6on devrait ®gal:eemgandesi@nmmpt er |
doubout» («femmes debout, en créole guadeloupéen) dont la force légendaire a fourni un exempkeuxital
femmes des g®n®rations ul t ®r ifemnme &kuded€ Guadelbupd»i (67, | e c a

p.127) . Cette mul ©Ot resclavise Loui§ Delgrésa aumit lidérédes révolbea des noirs dits
«marrons» contre les esabistes au XVIIf siécle.

Y Ce fruit antillaisde «| & a r b r »epro¢édep wrai dire de la Polygésie. Il y est appeléwué . 1 sbagit
féculent au goQt Iégérement sucré. Il se consomme cuit. Son introduction aux Antilles date dsiecllafin

de nourrir sans grandes d®penses | es popudopotei;ons esc

« totote» en MartiniqugCondé M., 1987, p. 112).
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De cet exercice plein de la sexualité découlera la confrontation aux épreuves de la maternité,
pas toujours désirée et choisie. Nous avons donc affaire a des femmes arrivant a la fin de leurs
viessansavi r v®cu | 6exp®rience de | a grossesse,
Des femmes qui, | orsqudell es avaient fait I
parl ant, avaient en m°me temps d®ci d®nsgdodai me
temps, sans impositions. Des femmes qui ont-ptet subi et pratiqué des avortions. Des
femmes qui, en cons®quence, explorent en | |
affectifs et familiaux. De véritables militantes, en fin de comptes, quqn 6 accept ent
réduire la complexité de leurs féminités ni leurs riches sensualités a aucun impératif social ou
bio-chronologique.

Raconter au féminin le corps qui meurt (ou pa®)

Mariotte et Télumée, les héroines des romans de SiBcm&arzBart dont nous traitons ici,

auront toutes les deux vécu, au tourner de la derniere page, de trés longues et intenses vies.
Apres avoir traversé ou, pour mieux dire, navigué toutes les saisons, elles arrivent de la sorte
au dit «troisitme age. Mais qu 0 &e dque cela veut bien dire, cette expression trop bien
connue,« le troisieme age ? Prenons le temps de rechercher des éléments de réponse
possibles a cette interrogation.

Prenons le temps de nous promener, en premier lieu, par le deugiagee du sordide

hospice parisien« le Trou» (SchwarzBart, S., 1967p. 23) - ou Mariotte passe ses derniéres

années de vie. Presque aveugle et écrasée sous le poids de la maladie, elle arrive néanmoins a
redevenir, gr ©c e 7 telfilke derdix gns.eMiratlé Prdusiiéaniraclé u r e |
Par le biais de la création littéraire, elle rentre alors en Martinique, pieds nus, chantant les
anciennes chansons créoles des lavandiéres et les comptines que sa déefumergrdund
chantaitasontou pour | a bercer |l orsqubell e ®tait e
solitude et di stance, Mariotte sb6bache@ane
récupérer le &&mps perdw (Proust, M., 1999):

Je demandai pardon a la morte passée Je murmurai a Man Louise combien je regrettais
déavoir quitt® | a Martinique, combien que t
du Mont Pel® (...). PaBad,&nloi@sm®R, pardoné ( Sc

Ces dialogues littérairesralituraires- de Mariotte avec les esprits des ancétres passent plus

ou moins inaper-us ° | 6hospi ce, bond® de ¢
narratrice, dans ce sens, détaille souvesit cela sans aucune pudeda dimension
scatologique des espaacgss 6 el | e se voit forc®e ° habiter
tr s ©g®e fait partie de ses espaces. -Ce di s
Martiniqgue. Nombreuses sont ai nsi l es r ®f ®r

régnent aux dortoirs, au réfectoire, aux salles de bain communes... A ce que Mariotte qualifie,
non sans ironie, de fBarto 67 .e. 64): orgapiqgua muwsique@ g e 0 (
des fluides corporels et des entrailigsuillantes:

Rompant |l e pacte que | a nuit entretient ave
équipe, dite des pisseuses, se mit soudainement en branle. Odeurs libérées, ainsi que des
b°etes jaillissant ~ | daube despldintkesariardes s obsc
terreurs améres devant un nouveau jour hy mnes secrets 7 la vie
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coin-coin du réveil et les barbotements dans les eaux sales de la vieillesse (SéniycBz,
1967,p. 16).

LO®critur e v ®galutpossitde paur Miadotte. Elle se somsadre a la passion des
mot s, comme nous | davions d® mementi andorh®,gi e
(SchwarzBart, S., 1967p. 33). Son récit implique, par conséquent, la resignification positive

de la ééchéance physique et psychique de la femme agée.

La c®cit ®, |l a d®mence, la st®rilit® et | 6h®t
subl i mati on de | a sagesse ddéune ancestrale
militantes, de guerrierespire de sorcieres (Federici, S., 200 Man Ci a mbéappren
secrets des plantes. EI Il e mGehwagzBae,i531972p.®gal en
194) . Des femmes | ibres et ~ | 6espritansi mmor t
Nom, dont nous avons déja parlé plus haut.

Les présages de la mort, et pour Mariotte et pour Télumée, entrainent le devoir pressant de
transmission de cet héritage féminin recu, précieux et immatériel. Cela, dans ces ouvrages, ne
se fait pas par leidis de la maternité impérative, obligatoire... En revanche, elles luttent pour
une maternité choisie, jamais imposée

Je me mis 7 songer, consi d®rant mes entraildl
pl omb, | 6af f ol e méunptenadtson enfant des mdins, jersentis reentier en
mo i quel que chose déinaudible et dbdéou-bli ® de

Bart, S., 1972p. 233).

Autrement dit, ces personnages font le choix dissident et résistanix vital, politique et

poétiqued 6une maternit® qui néi mpl lagatite bépdogée | 6 oub
entre ses cuisses(SchwarzBart, S., 1967p. 122); une mateité qui ne comporte pas la

renonce a la sexualité en liberté et sans age

...mais tant que Moman aurait assez de force pour occuper ses deux bras, elle continuerait de
chantonner, comme elle faisait, a présent, le nez sur notre eplamane, de saoix aux
consonances rondes et trémulantes comme ses fesses, dont les amants de Moman disaient

gubell es ®taient tout pareilles Tméhedanrs r oues
| 6ab”" me de bonheur 0% | es !{SchwarzBartt ,0%F. vous ¢
111).

En ce qui touche | eur sexuali t® de femmes

tiennent fermement a la vivre de facon indépendante. Ou, reprenant les célebres propos de
| 6angl ai se Virgi ni a chamboel af soi ( KANOBE vouhitdgaenjs | eur

vienne ° lui, mai s je pr®f ®r ai s I»x(&chware ndr e
Bart, S., 1972p. 213 ) . Pui sque ces personnages néoont
biologique, leurs gestes deviennent des élections et des exsrcicd e | i ber t ®. EI I

ainsi, a nouveau, a une société critiguement envisagée dans ces récits comme patriarcale
leurs corps, leurs discours et leurs choix sont en tout dissidents du patriarcat.

Ces femmes ont tout de méme choisi de marragmseigner, protéger, aimer et accompagner

dédautres f emmes dans | eur s C h-mémes en tante r s I
guodindividus ind®pendant s. Cbemtr eposud avc erlea
absolument capitale pour la croissance, danssto | es sens, de nos deux
pas, afin doéillustrer ce poi nMgmank,e«tantepr ®s e n
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Cidalise» ou «Mme Tété» (SchwarzBart, S., 1967pp. 108123) dandJn plat de porc aux
bananes verteset de «Reine &n Nom», «bonne maman ou «man Ca» (SchwarzBart,
S., 1972pp. 30- 48) dansPluie et vent sur Télumée Miracle

Ces femmes ©g®es, tout comme &ell es avaient
i nd®pendances jusquod” rdntade € faire apies ledrsemonssEllesi e s ,
continueront de briller avec leurs écrits, comme Mariotte bien métamorphosées en esprits
bienfaisants, comme Moman

Et le lendemain, & son enterrement, juste apres la derniére pelletée, nous avons ¢ous pens

gudell e allait nous mouiller de ses regrets,
Mais ce nodo®tait qgudune feinte, unkart, eti te
1972,p. 186).

Car «tous les soleils, comme il est bien chanté dans le roman, 8e6«®t ei gmnent p
(SchwarzBart, S., 1967p. 79).
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METAMORPHOSE ET FIAB ILITE NARRATIVE

Evagrina D" r

Université Bchnique «Gheorghe Asacht del a K i Rouman
Abstract Met amor phosi s, one of the most inciting topics of
present analysis (applied fTroismbbabui flem ® mainty inarataslogieat q 6 s 1 ¢

perspective. We are interested in how the ddisgetic account of the novel we have in view puts forwards a
totally unlikely story in the very discourse of normality, that is, by means of a magical realist construction; we
are also interested in the stakes of narrative reliability in this type tibfi@l construction, particularly in the
sense developed by Wayne C. Booth.

Keywords metamorphosis; magical realism; reliable narratddarie DarrieussecqTruismes

Truismes le roman de MarieDar ri eussecq paru en 1996, p
métamorphose construite narrativement dans le registre tres spécifique du réalisme
magi que, t el qgubi l est con-u t h®or i quemen

narratologiqgue dans le sillon des distinos opérées par Amaryll Chanady en 1985
(Magical Realism and the Fantastic : Resolved Versus Unresolved AnjinomyCe node st
notre objectif ici de faire un passage en revue des marques culturelles ou/et narratologiques du
réalisme magique, mais on e | | er a, dans | 6i nt ®r ° t de no
spécificité «modalee essentielle rel ve dbébune <combina
irréels/irréalistes dans un équilibre narratif aussi parfait que possible, éludant donc le soi
disantconfiit canoniquement introduit par le fantastique (voir, par exemple, Louis Vax, 1963,

p. 6 et seq.) et en intégrant dans la chaine de communication émé&tepteur que toute

fiction suppose (avec toutes ses instances narratives) le naturel etlatagndans le méme

code référentiel.

Truismese s t un r ®cit homodi ®g®t i que. I a | a f
rendu, puisquoil se d®clare, d s | e di®but,
« Je sais a quel point cette histoirepo@r s emer de trouble et dbéan
perturbera degens» (Darrieussecq M., 1998, d1) 1 nous place sur la balance entre
certitude e sai9 et | 6i ncertitude ( dargubles, angomisses, S e s
perturbation) nobébaatrenpdet ) al c®@®rtitude de

début, fonctionne dans la rhétorique de la narration comme une valeur de vérité. Celle qui

nous raconte | 6histoire, une jeune femme sa
une parfumerie, fii t pr ati quement ( s a+mémeypardpeatiqueelal e c c
prostituti on, mai s se transfor mer aussi ,
mene sa vie tout en gardant la conscience humaine et en redevenant de temps en temps
femmeLe | ecteur ne re-o0it de | a narratrice |/
une interprétation allégorigue ou dans toute autre clé possible, ce qui fait que nous

pouvons encadrer | 6ensemble de | 6hiegiieoi r e

nous venons de mentionner.

La métamorphose qui fait le cge en méme temps le cadre du récit est un processus lent,
auquel l a narratrice nous familiarise, nou
soucis de |l a narratrice semble °tre cel ui d
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le récit, en anl@pse, ne dévoile ce qui représente le centre de cette histolae
transformation da@uwmued faeamme eeretitsi egas, dar
progres et des pauses.

On apprend ainsi que la narratrice, employée dans gmande chaine de parfeme» (le

l ecteur comprend tr s vite, ) travers ses
prostitue sans m°me r ®aliser gue <coOest de
apres 4 6 h e wrmemext de son recrutement dank @ e nt », eagprdusere des
sensations et des transformations bizarres. Elle commence par se réveiller

« curieusemens, dit-elle, trés tot et trés facilement, elle commence a avoir faim tout le

t emps, et puis © avoir des d®goitle sangeudee l | e
boudin et commence a grogner dans son sommeil, et elle a une envie irrésistible de
manger |l es fleurs qubelle re-oit des <client

évolution sont interrompus, ici et 1a, par des interventions esngegéparer les lecteurs au

fait que ce n o e slitest gnacse trepritt mour gue jewvoupracorte.ce que

j 6ai vu dans | a gl ax@®arriensseaqsM., 1999, 43¢ fonctiorme r i e z
comme | 6affirmati onexitmpaloircdiitneai d & u meui ¢ hsadsees t
peut pas étre explicite encore, par souci de vraisemblance.

Dans | es transformations quobelle subit, n ol
psychique vers la sphére du physiguelle commence a remarquer que sa peau change
ddbaspect, ) un mo ment donn® un Dbleu appar

mamelm, et dix pages plus loin elle compte déja six seins, dont trois formés, elle a des
crampes de plus en plus fortes dans le dos qui ne lui permettent plus de rester debout. Cet
ordre des transformations (du psyextrnegue ver

joue aussi un rtl e pr®paratoire, desti n® do
du cohérent. A la différence dea Métamorphosdafkaienne, ou le lecteur est immergé

d s |l a premi re phrase du r ®phosé¢ du ramamde | 6 e x
Darrieussecq sb6bentoure de pr®ventions et de
Ce qui nous int®resse de mani re particul.
fictionnelle homodi ®g ®tTruignieg souleveoum mpreblemed des t | €
construction essentiél c el u i de |l a fiabilit® narrative.
r®al i sme magi que est maj eur , il concerne | e
fiabilit® du narr at eur ungaxte unéd cohéneace agale xaeltbe s u
du code r®aliste. Si | 6auteur nous do®voile
quodi l soit mal ade psychique/ menteur/ sous I
ddoembl ®e avi s® guob ataueestidécensdilléef i cat i on au nar

Déautre part, en d®f i ni ssant la non fiabil
différences entre ces types sans équivoque et une non fiabilité plus nuancée (la véritable)

« Etre indigne de confiance ne signifie pas metti, en quoéune des princi
pour <certains romanciers modernes ait ®t® d

(é) . Cbobest une attitude g®n®riladiemeaones diieret
narrateur se méprend ou il prétend adesaq i t ®s que I»GBoathVe@.in | u i r
Genette G. et Todorov T. (dir.) 197Fp. 106-107]. Ce refus, au niveau du texte, prend la
forme dbébune distanciation de | 6auteur par

di ff® rents promd®&d®&ss,t dodmutnel dies plus efficac
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On se rend tres vite compte que dansismesnous avons affaire a la catégorie de
narrateurs peu fiabl es, |l e texte nous offr a
| 6aut eur i mpl i ci te .[Estitalofsdégitimmdeyparteisde dealismed i r o1
magique en ce cds

La narratrice du roman de Darrieussecq correspond, par sa stupidité explicite, au critere de
non fiabilité mis en évidence par Booth quand il parle donc de qualités prétendues mais
absentes | | sbagi't I Ci surtout de son souci de
nébest construit que par des ®pisodes obsc n
se veulent cérémonieuses, dans unedsant inquiétude vis-vis du confort psycigue

de son destinataireq u 6 i | soit «d@®dmeedouvierguel | 6®di t
de prendre en charge ce manuscrit sobdbexposer
doute pas épargnée, et je tiens a lui demander tout de suiienpaour le dérangement
(Darrieussecq M., 1998&). 11), ou le lecteur «é et je prie toutes | e
pourraient sb6ben trouver ¢ ho(@@Qa®aissecqM., 1B98,en Vv o
p. 12); «E t puis il sbest p are st®e tquu & faiiocengreg, feto s e d
encore une fois je supplie les lecteurs sensibles de ne pas lire ces pages. Je me suis mise a
avoir tr s envi e, pour appel er |l es ochoses
(Darrieussecq M., 1998. 37). Ellefat aus s preuve, de temps el
préciosité linguistique, ridicule dans la proximité du registre familier ou populaire dans
lequel elle écrit la plupart du temps (dont quelques expressions sont obsédantes
«comme qui dirait> «je me sis mise a); enfin, elle a parfois la conscience de son

«ignorancee gui ne | 6ai de cependtaunau conteaise, cela r ®a |l i
rend sa confusion encore pire Mais je ne savais pas bien ou les clients commencaient a
dépasser lesdbr ne s , en quelgque sorte joOoignorais o

pr ®ser ver | ess(Darieussea ., 199836)s

Le probleme de crédibilité de la narratrice est facilement transférable, bien sdr, sur la
cr®di bilit® distoires pourraiom direé, aanfirnee-ellelledrécit, ou bien le

reflet des événements dans les autres personnages cotifirine | a v oi x7T dpu i S 0 €
maniere nécessairement subjecfiva la premiére personfe D6 aut r e-cepoae t | qu
cereflets non des mani festations de | dauteur i mp
proposai-t en 1961 pour | e diff®rencikr de |
Onarrateur 6 si gedd@uree didthwarbje t ueheat d geasi ment
identique ~ | 0i ma grdBootmp.C.j1883pt 78 [«d Hat Satron &ties
taken to mean the o616 of a wor k, but the 061 ¢
of the artist»] ; coest n o u sDéfinissant ter geukiamesa >n augtorial qui

est | auteur IPimplicite, Booth mentionne tro
le composenti le style, le ton et la techniquyeelles sont toutes des résultats des

di ff® r entes attitude ssnmoriré ene indtamce auctdriale dndaatu t e u
que «somme de ses propres cheiXBooth W.C., 1983 the sum of his own choice$;

cdest nous .(dgneiguedtionasa posenéannwoins quant a la distance qui pourrait

bien séinstal ékbreentdaut éautempl r®i te, si I
de | a perspective intentilonhatjetes Laauvibert
réel? De nombreux exemples littéraires nous montrent que non, mais pour ce qui est du

réalisme magiqg e , cette ®ventuelle distance &est en
chaque fois quobi l sbagira de donner des C
d®chi ffrement du registre surnaturel. Peu i
la foi,al a r ®alit® magique qudil me t en Tuvre,
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r®pond plus aux attentes du | ecteur, i s O
statut doéautorit® traditionnell ement vVvi s®.
Or , ce que | 6on rdemaDagrurei eduasnsse c gg o Goenmsatn g u

i roni que 7 | 6®gard de sa narratrice, ne
moyens de | 6ironi e, | o r slg distandiation @eaconcetne gue |
la condition de lanaart r i c e . Débune part, sa stupidit
jamais rusée or, de cette fagon, cela fonctionne, narrativement, comme un appui de la
vérité de ce que la narratrice racointelle ne saurait pas inventer, forger des scénarios,
pusguoel l e nden est | itt®ral ement pas capabl
la vérité de ses transformations physiques, le récit introduit des scenes avec les réactions
des autres personnages quand i | Dlénhadquevdi en't
un moment donné, dans la société dystopique qui occupe la deuxieme moitié du livre,

|l orsque | es gewredm@mbamegueli ecommeé ¢ odntxealer e au
sy oppose et :<leswgerslarmes ont vowurme enettrsdec | aques et
vu | eurs yeux soarrondir. Je me suis vue da
peur de moi, je reprenais a nouveau cette drole de touche rose avec un gros pif et de
grandes oreill es. Les g en deaje meessis ratwéetdanp | u s
une ambulance (Darrieussecq M., 1996, 95). La réaction des gendarmes, mais surtout

la présence du miroir dans lequel le personnage de la narratrice se regarde, fonctionnent
comme des supports de véridicité. Son regardriexte complete et parfait sa perspective
intérieure, nécessairement subjective.

€ | 6auteur implicite th®oris® par Wayne C.
communication, un lecteur implicite, que Wolfgang Iser a con¢u en 19@e [mpled

Reade)y comme une réponse terminologique a la formule de Booth. Dans la définition
dol ser , |l e |l eaotaunei mputestéese pr® di sposit
Tuvr e |l i tt ®r ai rieprédispesitiane étaesnnonephd mat uneitéal
empirique extérieure, mais par le texte méme. Par conséquent, le lecteur implicite en tant
que concept a des racines fermement plantées dans la structure du ilteasé une

construction et ne doi't °tr e i dpeesttuctdrél® ~ au
réle qui doit étre assumé par chaque récepteur, ce qui est valable méme au cas ou les
textes sembl ent ignorer l eur possi bl e r ®c e

activement » (Iser W., 1979, 34 [« He embodies all those predisfimns necessary for a
literary work to exercise its effect predispositions laid downnot by an empirical outside
reality, but by the text itselfiConsequently, thémplied readeras a concept has his roots
firmly planted in the structure of the texe s a construct and in no way to be identified with

any real r e a d eprestructuées thetrdieitassbhe assumedédy gach recipient,, and

this holds true even when texts deliberately appear to ignore their possiblenmeapi

actively exclude im. »] ; coest nousM°qma diraddesbnspins L
narratol ogique quobdébune notion cens®e compl ®t
d®pit des difficult®s que | 6on a g®n®r al eme
textes, l e | ect eur dnceptlinécessatree Poaréca qui ese de dat r e

spécificité du réalisme magique, le role du lecteur implicite devrait doubler celui de

| aut eur’i °itmpel i &b ¢ ent en termes de r®action
présence du surnaturel dans le texterlvoyait la place du lecteur implicite dans les

trous, dans les blancs du texte, autrement dit dans la potentialité herméneutique infinie de
tout texte fictionnel. Question essentielle dans le réalisme magique, ou le blanc est
nécessaire akecteur réel,af i n de di sposer de |l 6i nterval
« digestion» du surnaturel.
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A

Ce que | 6on remarque dans | e roman de Darri
premi re personne, coest qgue | e | eartiveur i mj
souvent gue | e narrateur homodi ®g®t i que ali

construit cette instance narrative Ro@cessaire, mais intéressante a bien des égards. Le
réle du narrataire dans le roman analysé ici est, de nouveau, dioass un role

dontl 6i nt ®r °t r ®si de premi rement dans | 6 ®d i
deuxi me moiti ® du +plannenmparalédetavet la chétamerphbsé dur r i
personnagaarrateur, une autre métamorphose, sociale. Nous a¥fam® & une dystopie

de type totalitaire, commenc®e par ([ per
sbaccro’ tre graduell ement . Pui sque | a const
peut en parler ° ses narrakAifrersc e ogqgun@E ddgaRrv
sans arr-°t son histoire il a do®pl u, j e croc
interner,vous vous souvenez, on en a beaucoup phé¢ | a mal adi e ment al
par a’t quobi l henni ssait lebtheqguwdi,| "nequmarmge ap

Edgar. Bon, apresyous connaissez la suitéa guerre a éclaté et tout ¢a, il y a eu
| 6 £pi d®mi e, et p wi(Barridussecg .y 1199, 1d4de fcadrmisrie snous
soulignons). Les narrataires deviennent aité&noins de véridicité, et, grace a leur

position m®di atrice, entre narratrice et I
implicites.
Nous remarquons donc qudé”™ travers | e r®cit,

édifier et consolider |diabilité, ne seraice que par des absences/effacements et des
blancs dans les moments essentiels, mais aussi par des interventions, la ou la construction

l e per met, cens®es faciliter | 6adh®si on dar
type de ref or cement de la fiabilit® que | e ron
construction romanesque réalisteagique, sotelle en parabole, et non pas dans les
constructions de type piege, qui offre une explicatithy une démystification naturelle du

surnau r e | i ncompr ®hensi ble, dbéune fa-on ou dou
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LES CORPS POLITIQUES DE DJIBRIL DIOP MAMB ETY :
ANARCHIE, UTOPIES / DYSTOPIES

Delphe Kifouani,
Université Gaston Berger de Saint Louis, Sénégal

AbstractThe shape of Djibril Di cep amdme rihe endsy ndemorable 6f dima a b as r
movie making. It has beenfandamental device throught which the Senegalese author questions the power of
cinema while raising anthropological, ethical and aesthetic issues. Recalling facts from the sociology of cinema,

this contribution focuses on body politic and provides an amlgf the analogy between physical and social
appearence i mbedded in Mambetyds cinema

Keywords body; power; anarchy; utopia; dystopia.

Introduction

Les recherches sur le corps dans les@imas dO6Afri que sont rest ®e
demeure un creuset de possibilités et une source de grande créativité, il a souvent été tantot
une entit® autonome sans grand int®r°t, tant
pourtant leprojet des premiers cinéastes a faire des films pour les Africains place le corps au
centre du dispositif. Au fil des films, il est devenu chez Sembene Ousmane, Oumarou Ganda,
Moustapha Al assane et bien doéautr eentauxl 6 es s e
spectateurs mais aussi et surtout au chercheur. Cependant, de tous les cinéastes qui ont
travaillé le corps de cinéma, le Sénégalais Djibril Diop Mambety est sans nul doute celui qui

en a le plus forcé impitoyablement les traits pour en fairelu® ée n t centr al de
Cadré, décadré, hors cadre, absent, présent, pur, impur, sacré, habillé ou laissé nu, il a voulu

| 6i nt ®gr er en | eprojet@&ihé@natogeaphiqye gldbala snéme me fgire

jaillir «c1 6 ®mo t i o n». Partah de & propte eorps claudicant, toussotant, fragitisé e
ruin® par destade®esgdbat teesl Mambety, = | 0i

corps en errance permanente. Quand ils ne sont pas empétrés dans des situations qui les
aplatissent oles clouent dans des espaces insolites, ils sont en instance de départ ve

sait ou. Foncierement@contrecourant»( Ni ang Sada, 2002), | 6auteur
un i mitateur docil e, comme on pexpldrateerme att er
formes inédites qui font de ces films les lieux de tous les naufrages et de toutes les dérives.

Symbole de la crise, ce corps, telle une marionnette, se secoue, se remue, traverse le cadre en
silence ou a toute vitesse, touche les limites ou le fond sans jamais y rester longtemps. Aussi

l oin s@gediflonce, i remonte sans cesse ° | a
devenant un fantdme, une ombre, une apparition qui perturbe, voire hante la société. Que
veutil nous dire et quelles expériences artistiques -ilembus faire vivre? Une premiér
piste " ces questions peut °tre approfondie
de frontieres entre corps et recherches artistiques (Mauss Marcel pli%6j, Comme si la

question du corps au cinéma se limitait a ympeoblématique figtale et a une perspective
esthétigue», quelques analyses se sont construites dans la démonstration de ce lien sans aller
plus loin. Puisque Mambety a créé des corps identifiables et facilement rattachables a un
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milieu social, les recherches qui ont sula démarche de Mauss les ont directement inscrits

dans | a zone de Col obane, |l e quartier de nai
déglingués de Dakar. Ainsi seitg devenus, bien malgré eux, les surfaces gjection des
désirs cab ® s doangoi s s e»s(Grunert Addesa, 200Gp. 65X Etgodurtamtn s

errant et déambulanT¢uki Bouk), aveugle et sourdBadou Boy, vieilli, affaibli mais mis a

prix (Hyéne¥, claudicant, désarticulé, appareillé (petite vendeuse delsib), les corps dé
construits par Mambety sont ®minemment pol it
une « lutte perpétuelle>, celle deDramanedont la téte est mise a prix par la puissante
RamatoudansHyénes de | 6aut r e, bk &arteexsps enrrdalitél Mambetyr e ® 1
sb6binterroge et nous i nterroge " O0éap®&roiesnc s
cinématographiquesS i ses fil ms transfor ment | 6engage
conscience e politique des corps, i'l's posent doembl ®e | a que:
Traqués, surveillés et punis, les personnages du cinéaste sénégalais sont des résistants qui
défient un pouvoir de conceptiguridico i discursive( Foucaul t Mi chel , 197
celui qui déerse des dollars sur Colobane pour tradpramane

A partir de ces premiers constat s, | 6ambi t i c
d®f i nitives aux gquestions de pouvoir qgui S
cinéma. En mobilisanquelques éléments de la sociologie du cinéma, différentes questions

seront mises en d®bat, relatives ~ | 0espace

per manence et aux enjeux de repr®sentations
d duvrir quelques champs multiples des films du Sénégalais a travers le prisme de la pensée

l'i bertaire. Je verrai déun c¢c*t® comment | a

l i b®r er |l es corps et rendr e ¢ o mpgraphiqueeui | 6 ana

devient le lieu de déploiement de la satire politique. St tcammunauté singuliese de

Mambety est aussi unecommunauté utopigugee n ce qubdell e tente dou

place un systeme de fonctionnement aux antipodes des modegmudisnadans le monde réel,

de | 6autre, r°ve dbébune cit® vertueuse 0% cha

| 6i mage delLeNWmmnci glodidmsitsal | ati on et | e d®roul e

l a structur e dudahseun taeevient Entre |& addristnustionr de \ceapnojet et

sa d®construction, |l a seconde partie analys

personnages qui | 6entretiennent, | 6acte de
Les corps ° | 6®preuve de | 6®critu

Les interviews de Mambety sont rares. Dans

do®voquer ses rapport s «grandmu lrteu evuexu t a vgeucd olne t ¢
grammaire. Cela veut dire gue abc du cinéma peut étre transfiguréBekolo Jean Pierre,

1996). Une telle approche pourrait laisser penser a un rapport conflictuel entrengraneit
grammai fadji rebdentre conte et ci n®ma. Et pour
gubuankl ebutopi que " partir de | aquelle il

« conte sociologique. Dans tous ses films ou presque, omniprésenk contentieux sociab

qui prend forme dans une fiction qui se nourrit-ei@ me d 6 a u tsrgesceux®du® me n t
cinéma. Les premieresar act ®r i stiques de cette fiction r
juge les personnages qui échouent de la méme fagon, dans les mémes situations et pour les
m° mes rai sons. Qui c o n n dluenhcé par lesbréatisgteurs dei la g uod
nouvelle vague fran-aise et du n®o r ®al i sme
ceux qui ont osé le renouveau artistique. SBedou Boya La petite vendeuse de so)dés
contestations sociales et polities prennent le dessus, une empreinte cinématographique a
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|l ai ss® tr s peu de doute quant ° la volont®
l a |libert® et de |l a cr®ativit®. Tr s mar qu®
des plus fidéles représentants au théatre Daniel Sorano de Dakar, passionné de peinture,
Mambety a en permanence exploré la relation entre le cinéma et les autres arts, opérant des
choix qui ont pu faire penser aux films amateurs ou de famille.

De ses quelges procédés, la présentation répétée des mémes faits et gestes, les images
récurrentes de tissus, le travail sur les ombres, les croquis et dessins sur les feuilles de papier,
et c. Dans cette exp®rience, | e ent ncke ea f ai t
audaci euse. D6 abor doucher mptioes dgOle eaadirée imlodse best (¢
au fil des films de toutes les influences, devenant grace ou a cause de diverses combinaisons,
le corps du modél¢ usage du terme courant en peintur e
c i n ®ma-adire, diliée dans lac matériologie générale du cinénsapour nous parler
ddautre chose que de sa simple mise en repre
Mambety interpelle par sa plasticité, sa mécanicité et sa simplicité. Livré au spectateur sans
maquill age, sans r gl es, digposstif dd idépeutdlemend n , i
/| d®doubl ement dont |l e travail indragrdinadela® de
peau, comme | 6ont f ait e nSldeg kacg s¢ prolopge suMdsa r o |
voix. Il faut bien entendu se méfier de quelques signaux qui pourraient laisser croire que
| 6auteur veut faire dui sgupisl usufsiighedeepanot
m° me <coOfr ps sd6int gre dans un dispositif n a
f ®conds soO®t abl ir entre ®] ®ment s de ce di
cinématographique ensuite. Falupartir des propos de Lallemand pour qui la mission du
corps de cinéma (Ansdmallemand Selen, 2016) est trés claigdtirer, séduire ou brusquer
le regard pour voir comment ils ont été nuancés dans le travail de quelques auteurs qui, de
diverses manieregnt traité le corps de maniéreclinique» ? Bien que la panoplie des
représentations du corps chez Mambety soit large, le travail sur les silences et les détails est
un curseur révélateur de la volonté de- @énstruction. Pour le corps filmé, cette
déemonstruction s 0ef:paelaviaerce dansdes enitéesnet soréea duxcadre
qgui brouille les fronti res entre corps per.
DansHyenes cO6est essenti el | emenrtles entréepet softiesldu q u i
cadre, alors que les personnageBddou Boy Touki Boukiet La petite vendeuse de soleil
échappent au spectateur par manque de gros plans exploitables. Dans une Baslual de
Boy, le personnage principal se fait chasserdaéai son par une femme qui
en toussotant. La cam®ra, au | ieu de sobappr
la contradiction entre son et image, puisque le timbre de la toux, comme un jaillissement, un
déchet sortantdu corgsst non pas cel ui de | a femme dans
continuer ce jeu de la subversion, de la norme et de la marge, Mambety détruit le cadre en
tentant doéy faire entrer ce qui |l e d®passe o
| 6®t roit dans un cadre 0% naturell ement [
spectateur a prolonger le regard, a explorer les possibilités du hors champ. Ce manque de
gr os pl ans néa pas seul ement p o guablecde las ®q u e

«figure du visage, ce «quelque chose | ~ gui i nsi st e (Habilyr gubd
André). Il enleve surtout tout ancrage ou tout attachement des personnages de Mambety a un

l' i eu d®t ermi n®. A | 6i nv er steansteidansdercgue pacns s av e
succession de gros plans, |l e corps de Mambe't
pl an par wune vari ®t® i1il1limit®e «déalrpldnes de
pour | aisser sear fdemgsbar ci nPhanu®ei qquerel | e

jamais vraiment refermée. Celle qubpposa, auXVII® siécle, les tenants de la couleur et
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ceux du dessin, ce qui déborde et ce qui circonscrit, ce qui vibre et ce qui fixe, la chair qui
palpiteett 6 espr it qui »fAubeomHetve 2004). c |l ar i fi e
Figures du corps anarchique

La m®fiance des spectateurs et des th®orici e
qui a eu pour effet de toplacer au second degré. Si les films du Sénégalais se distinguent

par | eur forte orientation politique, ils sbo
du cin®ma actuel, prenant en compte | 6appa
2000. Cependant , guell e quden soit | dorienta
déordre dramaturgi que, ant hropol ogique, ®t hi
de bl asph me nbéexiste pas, a adpheme:s Gette Mis®N ~ f a
sO0est construite dans wun ens e ipdrterbattbe> qui e c hni c

sortent tous les éléments du cadre habituel pour rendre visibles les débordements
hyperesthésiques, les déviances, les transgressiomsytasons, les incohérences, et.le

corps chez 1 ui est |l e |ieu doébune instrument e
nous avons commenc® ~ | e montrer, i i ntrigt
| 6i mage ddebarkMssany de foas ses habits ddimsiki Bouk) ou de la femme

pr ®t endument vol euse quo0 adapetiteivendease de sdjesCe pol i ¢

dépouillement est aussi bien la ligne rouge entre soumission et liberté que ce par quoi
Mambety face finalement la redéfinition des limites juridiques, formelles, morales et

politiques du corps. Il prolonge ainsi la breche ouverte des années plus tét par Kenneth
Anger, Jean Genet ou encore Andy Warhol. La grammaire du geste de Mory associée au

discawr s qui entend |l a renforcer r®v |l e |l es pr ¢
communaut ®, du haut de sa Citroxtn 2CV, Ma mb
de | 6anarchi e. Oor , S i la | ibert®udel Mprewtesa
pour ®chapper N |l a tyrannie dbéun pouvoir g
| 6espace communautaire est un ®chec sur | eq
du ci n®ma. D6un c!'t®, | a swledlion roode,fpetidfistde d u p e
Maam Beti Seen, dame a la bouche bleue r e met t ant en cause |l e | ic¢c
l a nati on s®n®gal ai s e, de | 6autre, nous pl
montage paralléle, celuiou Morysaluea f oul e tel un empereur et

les voitures du cortege présidentiel sans voir les occupants.

En cassant le dispositif habituel du champ contre champ, le Sénégalais rend compte de
laprégnance de<l 6 i nst i n c> et dbdéadoublemant qug dans les théories de la
subjectivit®, donne |l a possibilit® ™ tout in
se jouer des attributs du pouvoir. Mambety filme la vie révée de ses personnages dont les
corps fonctionnent de mame «réflexe et irrationnelle> (Berton Mireille, Op.cit.). Loin

ddune m®moire organisatrice et déune commun
i1l umi n®s, alignent des phrases contradicto
font mouvoir autour déeux toute | a communaut
devenues emblématiquesje devais régner, je ne régne pas. Si je combats, je dois vaincre.
Tambour major annoncdele vais vaincre la victoire. Tous les champions de ce paysent

sous ma croupe vigoureuse. Dame a la bouche bleue, Sagade, ton champion. &dge
logorrhées sont en réalité des meétaphores guerrieres de toute une communauté a laquelle le
personnage appartient. Pl ong®e didiem scuné 6 hy pn
exp®rience doéhal |(BeourrRaymond, RGPt O®) | e Off cevgges 6 e s t

| 6 anar c hi?dneacanstatation de base, simple, déja faite, sans que toutes les

77



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

cons®quences nmeammasder| e obéir. La lece ®e corps anarchique de

Mambety repose sur | 6anal yse du e dneuéalitéte | eu
dysfonctionnelle. En effel, a fronti re entre | 6individuel
chez cet auteur que les corps, étudiés indevilul e me n't cC omme on | 6 a
deviennent dex entités saisissables Or , S i |l e S®n®gal ais di sa
racontent la méme histoireJa conquéte du pouvos, i Il nsiste doébun c?
testimoniale de la béte (troupeaud ® | ®p hant s da nHyenes foupga®@ @a®r i g u
| 6abat tTaukiBoui angle | 6autr e, sur des corps neu

corps sans organes de Deleuzéges corps affectifs, intensifs, anarchistes, qui ne comportent
que des pblesdes zones, des seuils et des gradients, qui sont traversés par une puissante
vitalité nonorganique»(Deleuze Gilles, 1993). Il ne faut donc saisir ni qualitativement ni

I ntui ti vement |l es corps de Mambety, deaxai s qU
types de configurations internes qui semblent essentielsLa capaci t® doune
fusionnell e, I 6incapacit® doune organisation

et troupeaux, il nous semble que le meapect des reglesdea st ructi on dobéune
commune du monde condamne les personnages de ce cinéaste a entrer dans la communauté

des«sansi parts»sn o mm®e par Boul ais comme cell e qui
« partage sociabk équitable (Boulais Stéphaidbert, 2006). Quel pouvoir les personnages

de Mambetyveulentii | conqu®rir? Cette question ravive
a voulu ®viter. Alors que des cin®astes se s
ou en le documentant dé i nt ®r i eur , Mambety ne | 6a ni fil

moquer. Des son premier fillBadou Boy les éléments du gag sont déja en plaoa
adolescent turbulent pourchassé par un gendarnee. Badou (Boy) a tout du Kid de Charlie
Chaplin, il estaussi le symbole de cett&« communauté singuliere de Mambety a la
«normalité bouleversées

Ecriture et fonction de | 6utopie

Du r ®cit fondateur de Thomas Mor sduanonde egai n

entier, |l e terrain de | 6utopie nbéba cess® de
pour beaucoup sur des principeggalitaires» ( Su d e, Danemar k, Finl a
Aujourdohui encore, -sdaosanel,a plodruantieesqg dees an gl
positionnements essentiels | 6 ut opi e qui sert © nous montre
monde, la dystopie o utopie critique» q U i of fre dbéautres fa-ons
(Fitting Peter, 2007). Si de toute évidence datmoverse continue, nos réalités ne sont plus

celles dohier et ouvrent naturell ement dbéau
critiques. Vue doAfrique, | ut opi e sbest tol
du colonisateur margur a i t | e d®but doéun monde pl us
audiovisuelles ont accompagné le combat historique de Nkrumah, Senghor, Césaire,

Lumumba pour | 6i nd®pendance des pays africe
mouvement esta noire de., pr emi er l ong m®trage des <ci n@é
francophone, ou Sembene Ousmane, a travers le suicide du personnage principal, rejette un
mod | e de soci ® ® 0% les plus faibles nbon

essentielles sont b@miées. Du cinéma de revendication des années 1960 au cinéma de
désenchantement des années 1970, on voit trés nettement évoluer la cible. La figure du colon
di sparait peu ° peu pour | aisser appara’tre
tous les maux sociaux. Alors que dans tous les films de cette époquepassibilité
historique» donne du grain a moudre a la fiction, Mambety va, dans chacun de ses films,
®di fi er s oi«perdomagémongtiateus> sdufeusnit mise en relati@avec des
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«personnagesoyeurss pour gque p r«etope earrdtices qorestruite Gau départ
sur une extrapolation.

Le film Hyénest o u t entier est une repr ®s e xuteptei on de
concréte», c 0 est «ici etdnmantenants qui emprunte quelgues ingrédients aux
recettes du cin®ma de Renoir, Varda ou Fassb
hommesfemmes, parertsnfants communément admises dans cette approche, Mambety,

dans un Sénégal islamisé, proueget dramatise sur la relation entre amants. La Linguére

Ramat ou, prostitu®e professionnelle et seul
essentiell ement aux i1 ndemnisations, pl us ri
banque mondialeéunies. Revenant a Colobane, sa ville de naissance dont elle promet a coup

de milliards de dollars | e d®vel oppement, el
ses anciens amants qui ndavai-t pas voulu re
l aquell e elle sbest exil ®e. Si :dsoppriln@slesdi e d ®|
causes du mal heur , et avec | a»(hadlefer Hétkree, | 6 0 d i
2007) , |l e drame | ai sse agepxgui disént (Ramataupetceuxc | a s s

qui agissent (le peuple). A travers ces deux groupes, le réalisateur instille les éléments qui
instituent une représentation décalée et rationnelle du mondeadéfinissant méme les

modalités du vivre ensemblé\ partir ds r ecettes de | dutopie <co
| 6auteur rel ve ici doun glissement des que
lecture sociale et utopique qui permet @liéme de saisir les critiques émises en filigrane,

leur solidité et leur pertence. SiHyénesrepose sur la croyance en une vie meilleure, le

personnage ©princiopal, revanchard, sOéinscrit
solitaires qui ont longtemps foisonné dans le cinéma américain. Et pourtalelaade cette
catégor sat i on, i y a bien un myst re Ramatou

| 6entourage omnipr ®sent du personnage (troi
japonai se tenant une calculette emrllem@&Gmemanenc
Estce une revenant2 Le film estil un réve a bord de cet avion qui la raméne sans doute a

son lieu de dépaft Cette japonaise a la calculette, semlie réellement la seule hotesse

sauvée de la catastroppeo mme | e f i | m eclui k psyxhebiologique» den e |

Ramatou d®voile une f emme fmpiteégu doipshb@reée deu s s |

protheses qud”™ | 6int ®ri eur . Si déun c!1t® | es proc
la représentation, a rendre le réciapl si bl e, de | dautr e, il s dev
desquels ce personnage est d®construit par d
I ui donner |l a cr®dibilit® n®cessaire. Col oba
pusfus de | a Lingu re nbéest pas ~ |lire au pre
doune exp®rience unique de prise de d®cisio
| 6occasi on. Ce groupe constitu® propretbieebtor s d-
une des figures | es plus connues de | 6utopie

Dans son attrait presque obsessionnel des mémes figures, Mambety fait du sulfureux Marigo

| un des personnages musiciens |l es plus d®ca
de la loterie nationale, il décide de le mettre en sécurité collée gpaorte en attendant le

tirage. Le soir du tirage, la fortune explose aux yeux de Marigo qui se voit déja millionnaire.

Pour faire reconnaitre son gain, déboussolé par la ténacité du billet resté collé, il traverse la
ville la porte sur son dos. Une qué&tgne devant la dévaluation du Franc CFA qui survient le

jour du tirage. Entre les deux films, Mambety opéere un virage qui fait passer le spectateur

d 6 u«utepie concrete a une utopiecassumée®, doéun cauchemar dont i |
témoin priviégié a une vie révee. Siyenesprend le spectateur par la main pour le conduire

au lieu de« réalisation de ce cauchemarsans lui donner la possibilitle mettre le monde a
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distance,Le Franct o ut entier nodest gudune uinestere en s
réalité un écran aussi bien de nos fantasmes, nos peurs que nos angoisses. Tourmenté par le
quotidien, Mory, se crée unebulle utopique» dans laquelle le langage verbal dont les
écrivains et intellectuels viennois se sont accordés a souligedimites et le caractere

mensonger dispara’t pour | aisser se mettre e
qgui hyst®rise | e personnage, | 6extase et rer
dispositif pantomimique mis en placargMambety, en plus de rendre le personnage crédible,

I ui fait assumer enti rement son projet utop
sa conscience utopique rencontre bien ce que Bloch nommpolssibilité reelle> (Bloch,

Ernst, 1976), lep ®r i pl e e st aussi bien au service de

personnage dans sa dimension concrete. Marigo qui a longtemps déjoué les plans de sa
logeuse a qui il doit régler six mois de loyer rencontre un nain vendeur du ticket gagnant.
Dars cette rencontre, Mambety introduit surtout un personnage des contes oraux, Kuus, qui,
dans le conte transcrit par Birago Diop, un autre Sénégalas, Calebasses de Kouss
procure |l a richesse au h®ros. Ce dlitées,y doT i l
compris celle de voir apparaitre le double» ou le fantdme. Marigo, se voyant en pensée
richement vécu, jouant de son instrument au carrefour de la ville, est un personnage dont la
survie est mise en cause, le double étant chez Mambetyqu e | 6 on voit quanc
perdu.

Dystopie et humour noir

Léhumour noir a ®t ® | 6une des r®ponses aux
Djibril Di op Mambety. M° me  s«irefud datégoriqeepyde ne s
principe, du jeu de la fiction (Serceau, Michel), il a travaillé a rendre comgés« la lutte

des petites gens Mais quelle lutte pour cesétres la» s ans r ai?sBadou Bby ° t r e
Mar i go, Dr amane, Si | «gpersonbages ndésaycueiassése s S 0
Ssoigneusement par | 6 audele dexcadamnésaanerres dtelasx c at ¢
«condamneés au combatDeC o nt r aadapetitet vgndeuse de sojdé spectateur fait

face véritablement a des étres pris en otage par la nature (errance) ou par la société (conflits).

Cependant, soO0il ®Is®@meants®,de fparmulrerdel &heyspot
uni fie | 6ensemble de ces fil ms, cbest une ¢
cellec i so0inscrit dans wune vision en rupture r;
Afrique. Pur soé°tre int®ress® tr s tit ~ 1 dargen

bien sur les conséquences de la dévaluation du Franc CFA appelé ironiguement ou
euphémiquement ajustement structurel que sur le double jeu des institutions monétaires

i nternational es. Lébargent visi bl ement sans
uni guement | 6espoir quodil suscite et l e d®s ¢
chez Marigo et travaux gigantesques chez la princesse Ramatou«ipéadre la téte» a

| 6un, maintient en vie |l e corps en | ambeaux

le ticket qui disparait avec sa valeur et réapparait dans le flot des vagues le jour de la
dévaluation du francs CFA. Pendant que se produitdme de Marigo et de tout un peuple,

la princesse Ramatou, figure controversée, mais bien plus riche que la banque mondiale, se
dr esse en patriarche, en femme powpetitqui (I
personnebs> dont on peut abuser @M ont ®. Ces deux figures ne s
espace social en pleine ébullition. Un espace qui, en produisantideméss, nous invite a

réfléchir aux enjeux politiques.
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Condusion

Loin des récits catastrophistes qui marquent géenéralement les films dystopiques, Mambety
nous montre différentesi t uat i ©dn®&s udbGuencet i vati on individua
retour 7 s oi»(Begin Richartl, 2008).dEn efietd @ute brutale de tous ses
personnages | ©ch®s par Di eu et l es hommes ¢
toujours ° partir doéun groupe qui se d®suni
Du paradis ut opi gu scotoient lss ruinéselesfrestes, les dacombresretr e
les marchés a partir desquels ils tentent vainement de se construire. Si dans la ville racontée
par le cinéma de Mambety les buildings, les vitrines de magasins et de bureaux sont montrés

furtivement aud ®t our ddéune rue, au passage doéun c
personnages par qui on la vaitduels et schizophreness ont des i nvisibles
moi ndre action qui l es ferait brillercts Cett e
les plus sombres a produit des récits fragmentés, saturés de références politiques et sociales
pour des °tres sans cesse espionn®s, " | 61
tourmente Marigo méme endormi. La liberté acquise soit par la fuiteBaalou Boy soit par

| 6errance pour Marigo, devient | 6un des rar e
ne traduisent en r®alit® que | 6i mpossibilit/d
vient de | 6autor it @ le® figaresn(policlers,memmies et terenees t e ¢
doaffaires, fonctionnaires, capds et autres
|l 6autre.
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CORPO E PAROLE NELLA GRANDE GUERRA

Valeria Mogavero
Universita di Verona, ltalie

Abstract The Great War destroys linguistic codes, narrative patterns, and ways to represent and tell the bodies
of soldiers involved in the fights. However, letters, diaries, and memorialism let them emerging the centrality
and reappropriation of bodies soldiemsarrators carried out.

Keywords Great War; body; corporeality; @pography.

Il corpo del soldato in parole

La prima guerra mondiale e, indubbiamente, anche un sensibile e articolato «laboratoire
langagier» (Rogette O., Siouffi G., Steuckardt A., 2017, pp. 9 ss.) che lavora a ritmi serrati
nel e sul corpo, man mano che eventi e accadimenti, stati in luogo e situtimagj
spaesamenti e sradicamenti, situazioni di stato in luogo e percezioni soggettitefdosta

luogo destrutturano e rendono quasi inutilizzabili i modelli e lessici del raccontarsi, auscularsi
e situarsi o desituarsi nelle verbalizzazioni. Il conflitto impone una nuova realta del
coinvolgimento e dicibilita dei corpi al fronte, che un imge e convergente moltiplicarsi di

studi non solo storici, ma linguistici, med#psicologici e sociologici ha definito con un
concetto, multiplo e interdisciplinare, compediato nel lensogooreality (Gilleard, C.e

Higgs, P., 2013, pp.-21, 3839) in cu si potenzia la necessita di narrazioni capaci di
raccontare, in modo nuovo e adeguato alle scansioni di sconvolgimento innescate dalla
guerra, il corpo: modi di percepirlo, di parlarne o tacerne; spinte spesso ambigue od oscure a
mimetizzarlo o dissimalr | o o svuotarl o del dol ore e del
della soggettivita individuale; occasioni di rallentare e fermare e in qualche modo
razionalizzare, anche nella strutturazione del discorso, la continua oscillazione della fisicita
«tra @senza e ubiquita» (Rau P., 2010, p. 2).

Essere corpoe raccontarsiin quanto tale costringe il soldato, nella sua individualita, a
misurarsi, resistere o soccombere a una guerra smisurata che tende invece ad annullarlo in
quanto individuo e rendere comtario, partecipe e partecipato, pubblicamente violato e
violabile, proprio quel suo corpo e una tradizione culturale, antropologica e linguistica che da
millenni ne cautela in qualche modo la dimensione estremamente privata, anche nelle
privazioni e nde sofferenzell soldato in guerra riscopre dimensioni percettive che la vita
urbana ha dismesso e la stessa cultura rurale ha ridimensionato assieme alle parole e alle
figure linguisticepercettive per dire tutto cio: la georpografia sensitiva e un ovo lessico

e universo mentale per riconoscerla, ricostruirla ed esprimerla (Mogavero V., 2016, pp. 165
167).

La nazionalizzazione delle masse, in quanto tornante decisivo e periodizzante della guerra
europea, da un lato, infatti, consacra definitivamente il corpo come agente sogiba®rpo

B | fhaziore adella guerra», € stato giustamente detto; e, proprio percido, esso e,

inevitabilmente, «un agente sociale che produce comportamenti e giustifica rappresentazioni»

82



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

(Ricca A.G., 2007, p. 74) e dal |l 6altro | ato mett aotran ¢ amg
persuasione e minaccia dbéannientament o, mi r .
dal punto di vista del parlato quotidiano, a farsene espropriare, a cederlo formalmente alla
collettivita, sostanzialmente affidandolo senza riserve a chil lmmpito di gestire |l
«fenomeneguerra» in quanto «fatto sociale totale» (Montanari F., 2004, pp. 37 ss.).

Ai «corpi raccontati» e alle configurazioni discorsive che li concernono (Montanari F., 2004,

pp. 82 ss., 140 ss.) la Grande Guerra fornisceingudggio strutturalmente nuovo, non

l' i mitato alla proliferazione e ridefinizione
ma proiettato a mettere a frutto politico traumatismi e orrori entro circuiti di disciplinamento e
controllo significativanente nazionalizzanti e funzionalmente spersonalizzanti (Constantine

S., 2011, pp. 515 ss.).

Il corpo come bene di consumo a specifica de
da DO6Annunzio in morte di Gi ov aavanamai Rleun d a c c i
valore, né per lui medesimo, né per chi lo scrutava, né per chi lo aveva veduto grandeggiare

nell a battaglia alla misura dell deventoe (D¢

alla nazione, sembra chiedersi il poeta, al di lasimboli e dei rituali? Un involucro da
nazionalizzare.

Lo stesso accade nello scaltrirsi e finalizzarsi dei discorsi che riguardano feriti e mutilati di
guerra. In questo caso una vera e propria alluvione investe il vocabolario, i codici espressivi e

le strutturazioni linguistiche grazie allo smisurato accrescimento dei lessici medico
tecnologici che dicono, e familirizzano con, la realta di ferite, mutilazioni, infermita fisiche e
psicologiche e invalidita. La galleria e il campionario degli orrori ingmmo una moratoria

del l a effettualit™ di ferite e mutilazioni [
corps» (Lefebvre H., 1974, p. 468); un uso ovviamente politico, perché «bodies are maps of
power and identity» (Haraway D., 1985, p. 180).

Cio a cui il linguaggio politico tende ed a cui si propone di persuadere € la codificazione della
dimensione autosacrificale della guerra. Lo stesso Stato che smembra il corpo del suo soldato
poi lo ricostruisce con i pezzi messi a disposizione dalla tegia la nazione creh 6 h o mo
prostheticuse gli infonde il suo linguaggio mistieanestetico assieme al catalogo delle
meraviglie disponibili (Fineman M., 1999, p. 85). Del resto e proprio nella pratica del
linguaggio che il raccapricciante e seducent&awaodelle protesi si trasforma in propaganda
(Reznick S.J., 2001, pp. 51 ss.) e che il nesso tra guerra e anatomia esplode nella storia, nelle

soggettivita e nel linguaggio (Bracco B., 2012, pp763

Fin dal I 6ini zio dei c o mbamati imexnda i f il mo galelr &
procedendo per impulsi, colpi e contraccolpi, tende al controllo totale deiicenp] morti,

feriti, mutilati, traumatizzatii e dei linguaggi che li concernono per rafforzare la
programmabilita disciplinata degli imgmhi: «Nel nostro sangue si € formato una specie di
contatto elettrico, come allo scatto doéuna
coscienza del fronte che innesca questo contatto (Remarque E. M. 2015 p. 40). In queste
parole di Remarque si clig un profilo fondamentale della Grande Guerra:

| 6aut omati zzazione del corpo come —riflesso
spostano la decisione di avanzare o indietreggiare, assaltare o attendere, morire o vivere a
uffici, direzioni di tiroe comandi che, situati dal fronte, fanno del terreno di combattimento

un teatro con figure e comparse eterodirette. La «guerra in parole» serba un pescaggio
profondo di queste inversioni spaziali, che coinvolgono anche il corpo del soldato
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( Kndzi e2086kpp. 3Ass.), il quale molto spesso sente, percepisce, indovina, ma non
vede cid che accad€elebre € da questo punto di vista cio che il poeta Wilfred Owen, dopo
tre settimane di immersione nei combattimenti al fronte, scrive a sua madre: «bhgeem

any dead. | have done worse. In the dank air, | have perceived it dnel darkness, felt»
(Owen, W., 1967, p429). | due verbi che Owen impiega sono dal punto di vista che qui
sosteniamo sekxplanatory: «perceived», «felt»; nella congiunttiranassima diffusione del
testimone di massa, un testimone shete e rende in parole, cio cln@envede

Cio proprio mentre il poeta britannico e immerso in un processo che produce la «massima
estensione del corpo umano» nella storia contemporaneaaliMddl, 2001, p. 181). Una
guerra che invade, destruttura e riconfigurz:
architetture mentalistiche e dei modi e modelli di captazione della realta, fino a sconvolgere lo
stesso livello della discorsivitdinima quotidiana e della piu elementare e meno complessa
necessita di raccontare e raccontarsi vincendo la difficoltd ad esprimere con le parole quello

che accaduto:

On the battlefields of the First World War, the literal fragmentation of human bodies and the

earth by high explosives was on such a scale that reality was pulverized. The result was a
surreal worldi a landscape of darkness, sound, touch, and smell, wheneg was impossible
orlethaland t he strain of |istening for (é) incomi
came through tactile sensations that recast
hierarchy of sensual perceptions (Saunderd. N009, pp. 37 e 41)

Conflitto di Stati, potenze imperiali millenarie, popoli, etnie, geografie, confini, storie,
rivendicazioni, rancori e propagande contrapposte, la Grande Guerra moltiplica i codici
espressivi e linguistici gli spazi e le traiettoe di propagazione e risonanza delle parole e
delle immagini; i meccanismi e i modelli narrativi; layse en abymée trappole retoriche; i

reticoli di diffrazione delle percezioni e i lessici ed espedienti della loro verbalizzazione; la
coestensione e=ldisimmetrie tra vocabolario e realta ed i circuiti stessi di ambivalenza e
reversibilit”™ dell dastratto e del <concreto.

Dal punto di vista delle nuove, diffuse, potenziate e inevitabili esigenze e necessita di

raccontare raccontandosi, e viceversa, la@®@rde Guerra investe il i
dourto che spazza via il ¢mondo di ieri e e ¢
Léuomo in trincea, colto o illetterato o po

conciliare e rendere intelligibile quangli accade e cio a cui assiste. Il problema delle parole
necessarie si trasforma, da questione stilistica o estetica, in vitale urgenza comunicativa. In
una guerra nel cui quotidiano dispiegarsi cannoni, bombarde, missili, sottomarini e aeroplani
colpiscono il nemico da molto lontano, il soldato si accorge che, per un tragico paradosso
dell o sviluppo, l e gittate e | e distanze di
riducono, si contrraggono finoeloud el | 6 assal t o al |c&é, bdatiissinmoet t a ,
e feroce del corpo a corpo, del contatto fisico diretto e delle riduzioni precipitose di scala della
prima guerra mondiale alla misura e lunghezza delle lame di pugnale. Le piu sbalorditive e
indicibili tecnologie della storia umanalalfine hanno bisogno del corpo umano, dello
scontro, diretto e senza diaframmi e difese, dei corpi dei soldati.

1 corpo di vent a |l 6ul tima frontiera dell a
riconducendo masse sterminate e sviluppo tecnico adla wita individuale, ad un corpo che,

a un certo punto, nelle stesse scritture dei soldati si autonomizza, oscilla tra la perdita di peso
specifico prodotta dalla confisca o espropriazione statale delle vite, la sensazione di estraneita
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del corpo al sogdw e la faticosa rivendicaziom@appropriazione di sé. Una dialettica aspra e
combattuta che conosciamo solo quando e perché essa ha lasciato traccia nelle auto
verbalizzazioni. Come ha scritto Brice Parai
découvert la puissance des paroles» (Parain B., 1969, p. 197).

Il corpo del soldato come metafora della Nazione

1 Aprincipio doefficienzao della Grande Gue
corpi cadevano, tanti, e piu, ne arrivavano a sostituirli» (Leoni D., 2015, p. 234). Giornalista e
volontario britannico, Charles Eduard Montague pubblica 82R1un libro, fibrillante di
stridor.i e dissonanze, c¢he, Dsénthantemdnradunad i un
osservazioni e anal i si che non risparmiano
compagni:

We were all,of course, volunteer6 ¢ ) . Most of those volunteers
handsome and boundless illusions. Each of them quite seriously thought of himself as a
mol ecule in the body of a nation that was re
ner veo t anobligaion bf aanaue(Montague, C. E., 1922, p. 3).

La definizione del combattente «as a molecule in the body of a nation» appartiene

al |l 6or gani-positvistioo clnei celdgbria ¢ suoi trionfi con la Grande Gudtssa

tuttavia merita di essendteriormente sottolineata perché conduce immediatamente il lettore

nel luogo concettuale in cui il corpo del soldato in guerra rischia di perdere peso specifico,
anche linguistico, e di essere riassorbito nella fagocitante fabbrica di metafore natiieadisti
latamente biopolitiche che la guerra e la nazionalizzazione e statalizzazione dei corpi avvia e
ali ment a, in Iinea con | 6interscambio tra c«
Guerra fornisce dimensioni e sviluppi, livelli e capacitamdisp e di persuasione mai prima
raggiunti.

La reciproca attrazione di corpi e nazione, operante in Montague, pur trattenendo qualcosa di
mistico non vi e dubbio che porti con sé anche un elemento di democratizzazione o
molecolare pluralismo della nazian@he, indirettamente, e senza espliciti nessi di causalita,
richiama alla memoria lo speech del presidente Usa Woodrow Wilson BewgilDay del

1915, in cui e forse possibile leggere una corpografia della nazione disegnata in termini
nettamente demociet e priva di analogie con la prassi politidescorsiva europea del
tempo:

For me the flagloes not express a mere body of vague sentiment. The flag of the United
States has not been created by rhetorical sentences in declaration of independenb# and in

rights. It has been created by experience of a great people, and nothing has been written upon it
that has not been written by their life. It is the embodiment, not of sentiment, but of history, and

no man can rightly serve under that flag who has caught some of the meaning of that

history. National experience is the product of those who do the living under that flag. It is their
living that has created its significance, ( é)
1918, pp. 902).

Secondo Jennifer Marmo, in questo discorso di Wilson, rimasto tradizionalmente abbastanza
in ombra nella storiografia europea, «the use of embodiment invites us to examine relations
between the flag and the body. The word embodiment or corporeity carfibeddas the

experience of having and using a body. Thus, the American flag as it embodies history calls
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for an examination of the flag and the body» (Marmo J., 2010, p.L46rande Guerra,
saldamente insediata nei suoi laboratori, non esita insommavartre i corpi individuali in
corpo sociale ed a sovrapporre pesantemente il secondo ai primi:

The social bodyonstrains the way the physical body is perceived. The physical experience of
the body, always modified by the social categories throwglch it is known, sustains a
particular view of society. There is a continual exchange of meanings between the two kinds of
bodily experience so that each reinforces the categories of the other. As a result of this
interaction the body itself is a highhgstricted medium of expression. The forms it adopts in
movement and repose express social pressures in manifoldD@yglas M., 1995, p. 74).

Com6  di i mmedi ata evidenza, non sSsiamo in
undassi mi | a zieithre evolodté ihdividualicab soggetto collettivo nazionale che

non solo si appropria dei corpi dei suoi cittadini o sudditi ma in qualche misura li devitalizza,

li disincarna, li rende trasparenti per meglio poterli funzionalizzare al proprio disegno.
Quando John Dos Passos, reduce dal fronte italiano della Grande Guerra, decide di scrivere
gual c olnknown Gdldied e g | i St ati Uni ti déoAmeri ca, gl
suonano come una sorta di vera e propria-dutos s a ¢ r a z i 0 nachundredAnilidn t her e
others like me» (Dos Passds, 1991, pp. 3/377). Si tratta, da parte dello scrittore, di una

secca smentita alle parole che il presidente Harding aveva pronunciato al cimitero di
Arlington per spiegare il senso della cerimonia dilgyerno: «we are met today to pay the
impersonal tribute; the name of him whose body lies before us took flight with his
imperishable soul». (Harding, G. W.9 2 1 , p . 4) . Un modo, come a
George Carlin, per confermare che «tuttireamualcosa del Milite Ignoto, ma nessuno sa

nul | a ekenlowinWeSoll djGar,0€l 9(9Car Ipi.n 180): nemmeno

| 6hanno esumat o.

Nulla, piu dei corpi, & deturpato, violato, violentato e sconsacrato dal conflitto; nulla piu del
corpo del soldatd e cio in linea con la catena di terribili paradossi e contrappassi innescata
dalla Grande guerré sara esaltato, consacrato e pero trasfigurato e smaterializzato, dopo,
come il corpo del soldat&olo apparentemente, pero, € un trionfoatepo; nella realta del
processo di simbolizzazione del Milite Ignoto, con le sue molteplici diramazioni ed
espansioni su latitudini molto piu ampie e complesse del culto dei morti, dal fondo dei rituali
cui la fine della guerra mettera capo non potr&ressspunta la devitalizzazione della fisicita

e la conseguente perdita di peso dei corpi prescelti.

In via teorica, si trattera di individuare un corpo qualsiasi, al riparo da ogni possibilita di

i dentificazione. I n congir ettrogt t a cdii aff @o §ti mu ic
corpo della nazione attraverso un prescelto casuale e anonimo da trasfigurare in eletto ed
eroicizzato, a cui affidare il compito di saturare ansie, placare risentimenti, tacitare
interrogativi e, soprattutto, damun senso a tutto cio che e accaduto riempiendo la mancanza
doidentit”™ dell 6l gnoto con tutti [ nomi e i
(Toder o, F. ., 1998, pp. 43 ss. ). Undi dtent it~
equivalente anche ad un autoscatto con il quale adoperarsi a sfocare i profili individuali dei
morti e dei vivi, concretamente incarnati, per far risaltare una collettiva, o solo

i ndividualisticamente affoll atesadi sworiad oogpi i dent
dei cadut i sconosci uti, ma | 6invenzione del
necessariamente disincarnato, della nazione che-imimedesima e ricompone in corpo

mistico (Wittman, L., 2011, pp. 29 ss.).

86



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

A sublimare e smengral tempo stesso provvedono nel tempo i cimiteri di guerra. Nei quali &
visibile senza mediazioni che | a Amateria p
guerra sono stati i corpi dei soldati. Qui, in questi perimetri, i numerosi, scaltttgratae
strategicamente robusti tentativi di rimuovere la verita dei corpi, elementare e sconvolgente al
tempo stesso, come anche di disinnescarne o attutirne la carica dirompente, non hanno avuto
successo, nemmeno sul piano linguissaobolico attraveso la «veicolazione metaforica»

del corpo in carne ed ossa in «corpo in figure» (Cavarero, A., 1995, p. 7).

Ni entdaltro che corpo

| soldati e i loro corpi. Alla fine nelle lettere e nei diari la dimensione della guerra ritrova i
concreti corpi deisoldati; anche se, come scrive il poeta e narratore australiano Frederic
Manning di quei soldati:

they had nothingnot even their own bodies, which had become mere implements of warfare.
They turned from the empty wreckage and misery of life to an eimgdyen, and from an
empty heaven to the silence of their own hearts (Manning, F., 1929, p. 205).

Non possiedono piu neanche il loro corpo perché spesso capita loro di non riuscire piu a
Asentireo | a | oro fisicit W angogferiteodisorigniarnegtg,i a , i
paura, dolore la esaltano e la stordiscono, la esasperano e la diluiscono. La patria, la nazione,

la politica, la fede religiosa; elaborazioni e figure della mente, del desiderio e della volonta
certamente. Che pero non srgepiscono attraverso la pelle o i selisee € da un lato vero

che «the human body like any other object is perceived through our senses», esso hon anima
soltanto un paradigma tanto sensitivo quanto effiméroorpo, e quello del soldato in guerra

a maggior ragione, costruisce ed alimenta «a discrete and independent semantic domain in
memorye (Majid, A., 2010, p . 58) . Si tratt a,
della autonomizzazione e, al tempo stesso, nei medesimi autori e spazvinarievocativi,

della riappropriazione, in una dialettica delle percezioni e-ausgultazioni che non é
contraddittoria, ma semplicemente rispondente a percezioni e soggettivita in continuo
movimento.

Il notaio richiamato alle armi Giuseppe Pemoiri che scrive ai suoi familiari il 1 novembre

del 1915/ confessa di non essere mai certo del suo corpo e, pertanto,-duaatdtarsi ogni

volta che un dubbio lo sfiora: «Mi palpo, sono secco come una aringa, ma intero». |l segreto
pensiero del notatsoldato e di poter «morire sul colpo» e di finire, con il corpo integro, «in
pace entro una fossa, abbracciato agli altri fratelli che mi aspettano» (Personeni, G., 2003, pp.
90 e 265). 1 proprio corpo, I recciowidisiceaes e n s i
sensazioni stimola e affina, in situazioni e luoghi cosi estremi che disegnano il confine
avanzato e forniscono lo scandaglio piu sensibile e il monitor piu attendibile di sé e di un
mondo che viene a concentrarsi in un prodgotempo molto determinato. 1l soldato Primo
Farabegoli, contadino e illetterato, quando scrive al cognato, il 1 agosto 1915, sentendosi
forse piu libero e meno circospetto di quando scrive alla moglie o ai genitori non esita a dire
le parole che chissa da goartempo gli affiorano dal cuore: la sua speranza é che la guerra
«finisca presto» in modo da «portare il moi corpo fra di voialtri» [Bellosi G., Savini M., 2014,

p. 275]

Nell 6acuta esasp

erazione e fibriltimejoanne del
attraversamento del | t e

a rra di nessuno, sen
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contemporaneita» (Bertilotti T., Bracco, B., 2011, p. 5); e, per nulla metaforicamente, come
corpo dell a nazi one, a aauteidentificazionetoidippomirensaie de | |
restringimento della nazione alla casa, famiglia, minuscola rete relazionale e luogo di
provenienza personali (McSorely, K., 2013).

Inizia tutto con parole stentoree e linguaggi accalorati, infocati: i popoli, gli stati, le alleanze,

le nazioni, le patrie, i confini. Due mondi che si affrontano. Una realta complessa e
complicata che a un certo punto si restringe fisicamente a una &bduwoaa piena di
cadaveri», una cosa chiamata trincea (Stuparich, G., 2015, p. 37). | mondi e i regni, gli imperi

e le nazionalita, la liberta e la democrazia rifluiscono in due fossati lerci e puzzolentio: due
trincee e tra esse un lembo di «terra dsoes». Immergendosi nel buco nero della trincea e
scavando fino alla fine delle ipostasi e del
mortali, sono solo due corpi avvolti in divise sempre meno identitarie e identificanti, tanto
esse sonsbiadite, sporche e incrostate di fango. | due mondi in guerra, gli arciduchi e i re, gli

i nterventi sti e i neutralisti, gl i i mper i 1
sOi mpuntano in quei due si ngohdo,senzhparoredchevi du a
€S Si sono nientdéaltro che corpo, | a | oro nud

scattare; di fronte, io e lui, in una tensione senza distrazioni». Non ci sono piu segni né
emblemi, bandiere o fanfare, ma solo kdita, lacorporeality, i cinque sensi e la paura che

si aggiunge come vibratile e ubiquitario sesto senso (Winterton, M., 2012, pp. 22@lss.)
percepiscono, anche senza visualizzarla, anche quando in realta non la vedono, la presenza del
nemico su qel terreno deserto e desolato che e invece, esso si, «visibile in ogni sua ruga»
(Stuparich, G., 2015, p. 63).
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LE CORPS DE LO6ANAGRAMME

Eugénie PérorDouté
Université Paris 8France

Abstract Working on text fragments, | want to present a work by Bellmer, Les Jeux de la poupgestion,

among other things, the very notions of body, skin and bande libidinale, playing with Lyotard and Bellmer,
multiplying them, making them engender arhetit device. Both of them like the reversibility of words. In a
spec(tac)ular way, these two thinkers change body into sentence and sentence into body, disorganizing internal
organi zation of the bodyds or gan sphasizisgkcontingumibetveeénd e o u't

t hem, |l i ke Lyotardédés bande I ibidinale or M°bius stri
hypogram, paragram bridge poetics, esthetics, psychoanalysis. All these fields are staged by Lyotard and
Bellmer,quet i oni ng unconscious and its fAi®conomie th®eOtri ql

of words and bodies. Text, body, body text, anatomy are dismembered, disarticulated, engendering new ways of
reading, touching, feeling, inverting and revearsreading directions, meanings and senses.

Keywords language; reversibility; organ;ibidinal.

Langage bellmerien et lyotardien

«Le go %t de |l a r®versibili tle@r capfére leve antbiguité¢ | 6 or
vibrante» (H. Bellmer, 2012, p 19-20) existe tant chez Bellmer que chez Lyotard, faisant
fonctionner tous deux un dispositif progre«faire la pensée dans la bouch@bid. citation

de T. Tzara, p20): par | 6install ati on, l a photographi
les mots et la quashi se en sc ne postaaarigqouuer ded aluG ®cer.i tD
spéculaire, les deux penseurs transforment le corps en phrase et la phragpsen co
d®sorgani sant | 6organi sation interne des ofr (
| 6ext ®rieur ° I 61 n tloGgue eéeua suppl&@mentapté, msueaue le i ) I
dehors soit dedans (J. Derida, 1967, p.296), comme un cdimuum, unebande libidinale

une bande de Moebius. AinsilJe<corps est comparable a une phrase qui vous inviterait a la
d®sarticul er, pour gue se recomposent, "’ t
contenus Vvéritables. (Op.cit. p. 45) Renversment des lettres, permutation, jeu de mot,
anagramme, hypogramme, ou encore paragramme tracent des ponts entre poésie, esthétique et
psychanalyse, domaines que mettent en scene Lyotard et Bellmer, revisitant toute une

economiethéatriqued e | 61 ncsgyrtha igart Bel l mer | e met
anagrammatique démultipliant et tordant le veR &s e a u o»l Le palimdioroel, e t
l itt®ral ement | a course en arri re, est | 6ar
plus exactemenselon Bellmer, de larésentationune course a contretemps ou vie et mort
i nterf ®rent , sdentrem®l ent ,Un amelgame ansdigt deen a

A A

O6perception puredo6 ex (bid,ep.12) dnversiprr réversionat i o n
verbales, désorientation du corps des mots et des corps organiques. Texte, corps, corps de
texte, corpus et anatomie sont démembrés, désarticulés, engendrant de nouvelles maniéeres de
lire, de toucher, inversant ou retournant les sens de lecture, directicsgmabsntiques ou

encore physiologiques.I | e perdit | a vision par | es yeurx
facult® de voir par | 6extr®mi t® du nez et I
m° me acuit® visuelle. MUume ©plrasspasidt por de&)

(Ibid. p.14) Chez Bellmer, le golt anagrammatique est lié a la démultiplication des sexes, a la
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multiplication desmachines désirantesdes pratiques %2 par | er " l:6enver
sodomiser le verbe (Ibid. p.38). Bellmer et Lyotard sont obsédés par la réversibilité
anagrammes et d®pl acements corporels pour | 6
superpositions et permutations doorganes, B e
0 0 mo ruses analegieas nt agoni smesdd qui sbop rent dans
|l 6on reconna’t " un organe <cette facult® d
Léartiste attribue ° ces anal ogies ©o6Gonestatu
partie du corps nbdbacc de ~ | 6existence quob”
gue ce quobelle est, Iid®e que | 6on trouve ®ga
propre du corps est de pouvoir étre toujours autre chose qwaice | 6 on voi t . /
peut °tre appr®ci ® qubden fonction de cette n
i est / sans aucune | isibilit®dod. e (Dum®r

Antonin Artaud, Hans Bellmer », p.5if) H. Marchal et A. Simon (sous la direction de),
Projections : des organes hors du cofpstes du colloque international des 13 et 14 octobre
2006), publication en ligneyww.epistemocritigue.orgseptembr@008, pp. 4%61).

Sp®cul arit® de | 6articulation. Articul a
corporelle, articulation conceptuelle.

Pour René Leriche, la vie dans le silence des orgamessts i gne d°turne ,bidcdun
bonne santé quand les visceres ne se font ni sentir, ni percevoir, ni entendre. Le symptdme est
alors comparé a une alarme troublant la tranquillité du corps. Bellmer et Lyotard opérent un

renversement complet de cette idé&nk bonne sant ®, nous avons |
notre corps, comme | e O00pilote en son navir e
sembleobéir © | 6i nverse, dans | a mal adi e, l e cor
un obstaclea la vieCb6 e s t pour quoi l a situation de mal

prendre conscience du corps selon des modalités que la santé méconndit. Boftlras

2014, p.178). Pour Bellmer, la santé tient dans la désorganisation, la réverdibjitéase
renver s®e per met de se refaire une sant ®,
donnant au contenu un caracteri@défectible», «<immuniséé , | ut t ant Ogca.nt r e |
pp. 21-22). Comme la technique de double exposition photographigntrainant la
superposition de deux | reagnbese supedpese pvexle fatn c e ¢
de remembrerun corps organigque ou un corps textuel. En effet, loin de reprendre a son
compt e thédrigw®ed &cun 1 ndi vi dse censidéierecommeg foyer deée v r a |
douleur (bid.,, p. 23) , par |l e senti ment ddéinversion,
Bel | mer pr ®coni se des arborescences déoppos
| 6expression de | 6organiisimene PsaGagiLtyopasddet
termes de bonne ou de mauvaise santé, binarisme honni par les deux penseurs, mais bien
plutét de concevoir ce dedans, cditre dans le corps comme un dedans mis a plat, ouvert,
contami nant c e ecquobiliehtre éngelatioh. €ette idée seananifeste dans la
phot ographi e Lésjeut deilanmupéel (L286)ide Hans Bellmer qui la
théatralise et la performe. En effet, la poupée articidésarticulée/réarticulée fait entrer de

| 6 e xutr®rdiaen s son i nt®rieur, ou i nver sement |, I
ext ®rieur, ou encore fait sortir de | 6ext ®r
cul butent, sLodeinntahgeeyv *d U eoabr pg subinttdocodmd®Pe r an
contrainte débun mouvement du dedans au dehor
tend -~ prendre | a place de | 6ext®ri eur [ é]
profondeur de | 6organi smeelpowm ga&wvteni et @umr p®
c or p s»(Ipidk, p.34)
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Toute unemétalanguee st ° | 6T uvre chez Bell meinfansdi en q
la fois enfant et muet.kk e sy st me v eiofdntiaaussn laffaireepérler’etlerla | 6
Silencieuse, | a» @-&.rLyotand, $984, p.14)oMétalanguie belln®egenne,

| angue de I 6articulation, | ogos dedogiement i cul e

puissance une pomme devient une alrchiehne ded anmées i c u |
1930 ou encore un ventre, des mamelons articulatoires, une chaise démembrée-au corps
corps avec la poupée, cette assise se meut en entrailles, un pied (de chaise) devient un bras (de
poupée), un bras rhizomatique, des métamomisos engendr ant déautres
corps luiméme, le multipliant, le décomposant, le composant et le recomposant indéfiniment.

« Multiplication des principes métamorphiques(Op.cit, p.52) Une plongée dans le corps
photographié en plongée et pogé par les objets environnants, un tissu éventré offrant ses

stries comme un tissu organique. Un emops, endeorps, execorps, amphcorps, autant
doappell ations possi bl es, a-gamgformatburseescorpso f f r ar
fruit, le corps fuit, les matiéres se connectent. De&i magi nati on corporell
certainement la péripétie (Op.cit, p.38)1 la zonedirait Lyotardi poupée, pomme, chaise,

ruban, nappe forment une zone organique, perenutation une ligne de fuite en contagion

libidinale, uneanatomie du désjrinsufflant des transformateurs en puissance, une anatomie

de dispositifs et des dispositifs anatomi quce
auteurs, mais de morceaux de cogps construisent. Ces morceaux sont des métaphores et

des repr®sentatioheg doups d@®srcele® st . n®anr
rapportant ensuite a soiéme le morcellement comme sa proprietéOp.cit, p.42),

introduisant un principe devéer si bi |l it ® corporell e, organi qu

volont® scopiqgue dbéexploration de | a r®vers

toucher. Décomposition, recomposition organique. Economie du corps en vue de toucher la

puissancel e | a m®cani que du d®sir et dbéinterroger

dessinent leur pensée dang e ®t ude de | a formation de | 6i

6060l 6anatomi edd de cette I m@go,p€8). | es I mages
La/the chair

Plongeons dans la photographie de Bellmer. La description proposée, @atisesanatomie

de | §gi madbgene assi dhad,p. BOYne eas sdieetltdbeop(posi ti or
hommeet une femme, permet deux lectures de la présence de cette assise a coté de la poupée.
Dans un premier temps, Bell mer branche | 6i ma
f emme sur une assiette. Dans un stgpasaossi t e mp
tranch®s. L6i mage de | 6assise devient | 61 ma
fauteuil , va | aisser une empreinte comparahb
sommei | . Un d®pl acement , une Itodlamwsmpe.si Al ons
| 6assise se marque | a forme doébune assiette,
f emme . L Oebtadeveme fergme (lbid. p. 3 0) . En ®tudi ant [ 617 u
travers le prisme de son travail littéraire, on peut djueles jeux de la Poupée ¥kt une

Tuvre transgenr e. En effet, dans un premier
| 6i mage de | a femme et | 6assiette, antagoni c
et | 6i mage dephdtograpbienseelit comheetun eiptyque, elle offre deux
tableaux, deux images, deux personnagespoupée, située du c6té de ce que Lyotard
nommefigure, et | 6assi s discaurs Dan®n satand temps, Bellndeu rompt

cette dichotomie par unetransgression ou, pour reprendre ses termes, par néversion
synony me de pui ssances mul tiples et de m® |
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transgenre 0%, en s
se superpant, «i | sbagit dbo
f e mme (id. p.31)

onde | ectur e, |l a poup®e

e
u singulier enchev®°treme

C
n

La chaisé the chairi est également percue comme une chair étalée, étendue, mise a plat, de
la chair & sécher, comme on suspend la peau des aniliaaxdu devenkanimal dans cette

phot ographie. Etendre comme on ®tend son | in
est dehors. Mise a plat de la peau, elle devient une collection de grands plans veloutés. La

théatralisation delamaindte | a chai se permet dbéancrer | e ¢
du mobilier, |l e pied de chaise ancr®ledans c

pied et le bras ensemblene sont pas des significations, des métaphores, ils sont le méme se
dépensant diversement, réversiblement. Ce que Bellmer finit pas @@e.ct., p. 56) Chaise
écharnée qui devient peau, qui a été lavée et qui seche. Echarner aprés avoir écorché le corps,
enlever la graisse et la chair, la peau ne peut plus pouatinn@ la photo passée aux sels

ddargent , | :Ghe ohaigtda cleas ne pduirinor®@as. Laver pour enlever le sang.
Laisser sécher pour préparer au tannage, bien étirer la peau, faire des trous, utiliser un chassis
en bois et isrdacsisruawelre ,quger dtotaer | 6 ®pi der me av

solution du tannage, préter une attention particuliére a la peau du ventrej estl@lus fine

que la peau du reste du corps. Ensuite, on applique la solution, tirée du cerfe@uade i ma | |,
sur | a peau. Un cerveau est assez gros pour
extrait. Tout comme | a photo est pass®e aux
Une peau nourriture, une peau mangeable, une atgtallinvitant a venir se servir, a y mettre

les mains.

Un piquenique étendu sur une toile, un tissu strié comme un drap offrant des victuailles ou

un mets froid a partager, grignoter. Des bouts a croquer. Pas de tout, pas de totaliié, pas
corps,«nvon pas un corps morcel ®, pui squoil noy &
qguobi l néy aura jamai s un <corps, cette col | e
corps» (J-F. Lyotard, 1991) mais des plats, des victuailles, des partages de pdeuwledia

manger nomade [Deleuze]. Littéralement dusarcophage de la chair mangeuse, du
mangeu.r.se de corps/ de chair. Espawoiguesvert o
champétres. Devenuégétal, le corps de la nappe devient herbe « eséaélymphatique, et

les fines pieces osseuses du poignet, de la cheville, démontez etlasetient a bout avec
toutes | es nappes» (@E Lyotard 5964, mBLe \caps Xuimgme |

semble devenir une recette de cuisine lorsqlenigue est déplantée.

Le hors-corps

Soi | est IRyigeest iqure &¢u corps i ci se pose [ é
ce mot car si | 6espace et | e ette niposi ts-@tred ° tfrrea.p
fautil aussi se mettre au deuil du corps(J-F. Lyotard, 2014, p.127) Lyotard met en

suspend | e corps doun e audauitplutdt gyeen slduitcommmon i ndi g
se mettraitau vert1 au vert pomme de Bellmea,u v er t printanier I nsu
piquenique, au vert nappe. ke suj et contemporain noa pa
66somath quedb : un appareil soma(n RRBie den

Preciado, Contrefictions / « Contrefictions féministes, queer, trans et handi du corps
contemporain, http:// www.halles.be /fr/ completeprogram/548h effet, «se débarrasser

de | a notion de O66corpédéddsomath laeaueaddmpl aegt
corpstaeadoetius. Nous avons une tell e mul tipl
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i mpossible de | es faire tous entrer dans C
0 6 ¢ 0 » [{Op.6itd P.B. Preciado, #luides bouillants) Ainsi, «c 6 e s t de | eur
manie st e quoi | » ©OpattDérveea pant® tlel Manx et FreudhapitreDériveg

Lyotard préconise de faiidériverl e cor ps et <cbdbest bien ce ° gl
installations. Les deux auteurs élaborent un dispositifl&®acabilie selon un « godt de
multiplication anatomique: Op . ci t . Petite ,3.64 toosudlpture dee | 0 i
Bellmer peut étre assimilée aure membrane paexcitations» (Op.cit. Dérive a partir de

Marx et Freud. Nous sommes du coté defigure lyotardienne. <Ai ns i , l a figure
supposeée accessible grace a la seule négatom n s gr essi on dodéun ordr e,
en elleméme, comme position libidinale. (Ibid.) Bellmer préfere parler deentre virtuel

d 6 e x c ,iLyotard,ilug empbie les termes deispositif libidinal

Dispositifs (re)présentatifs

1-Un organe orange au ciur de | 0i mage, en
sein de la poupée), bousculé par une pomme vertutesfermé par un ruban invitant le/la
regardeu.r.se a y faire intervenir ses mains, faussetmentfaussement ferme, faussement
mi s en pagquet, | aissant supposetlebraspoovarit ve me n
se déplier, laissant imaginer deso uve ment s d6é®t i rement . Le rub
d dirgscrire son intrigue sur le ruban de la widln J-F. Lyotard,1988, p.40) «<e segment
fou qui agirait comme unmatrice dont les propriétés ne cesseraient de changer et qui
déroulerait donc’ sa O0O0sortiedd |l e ruban bmrOpCit®ViI si b
Economie libidinalep.25) Possibilité de modification incessante du corps, de ses articulations
mobiles, semmo bi | e s, fibreuses, cartilagineuses,
faussement doux, fallacieux, surtout railleur, un cri de Munch dont on aurait fermé la
mO©c hoir e, invitant ° l Gouvrir, un agencemen:
économie libidinale des membres articulés, un®pelogie des puissancesrotiques»
(Op.cit. Des dispositifs pulsionnglsune puissanced éxtraversion(Expression formée de
concepts lyotardien et bellmerien).

2- La poupéeest une figurgpassible(Lyotard attribue un sens particulier a ce terme.

La passibilité se situeadel’ de | 6 0 p p o s, iapparaissantr@rsne une daaseusae f )
classique, sur pointe, tournoyant | or sque
| 6or gane est constitu® de | ames dbébacier.
mécaniquement. @n peutt magi ner Bel |l mer fou dbéexaltatior

ce QUOArtaudoEaigeadanser en({MonguelBeapeyte,o mi e h
«Hans Bell mer o w,Rlebvauret idsdaetta d9EB) (Biipese dans son

mouvem@t par | a photographie, el l e | ai sse perc
une fois | e niud d®nou®. Une ¢ tramn@For mat.
Lyotard, 1977, p.37), transformer la transformation, modeler le mouvementremen

mouvement, cr ®er | O0i magination de mouvements

3- La poupée peut se lire comme une zone maladive avec ces amas de boules formant
des excroissancesdes petites machines, des petits organes, des petites preth@esit.
Des dispositifs pulsionnel$.33) Maladies de la peau ou proliférations cancérigenes. Un
corps cancéreux, une tumeur, une poupée modele pour la recherche sur le cancer de la peau
ou le cancer du sein. Cette poupéepensée et «reconfigurée> (D. Haraway, 2007, p.278)
est une machineutil, production de laboratoire, dont la scéne est pharmaceutique. Du normal
au pathologique, le laboratoire joue un réle primordial dans la construction de ces identités.
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«On se retrouve catapulté dans le doreanarratif qui englobe le bon docteur Frankenstein
[Bellmer] et son monstre [la poupée], et toutes les autres scenes séduisantes de naissances
nocturnes, dans la culture mythologique de la science. Le laboratoire apparait de facon répétée

c o mme c ene Inquiétante étéanigeté ou viennent au monde des entités qui ne cadrent
pas, qui ne sont pas a leur place, qui ne peuvent étre normdleisl. p.280) La logique
symptomatique du discours sO0impose pour tra
voir ce qui ne devrait pas étre vu. En ce sens, la poupée est littéraleinsesne une
OncoMouse avant | 0heure.

4-V®r i table dispositif ironiqgque et acerbe,
propagandes nazies. Il donne a voir aoetrepropagandeictorieuse de ce que doit étre un
beau corps debout et en marche. Pour reprendre ses termes, il donne a \auinttee
pratique Al ors que | 6anthropom®trie nazie conna
contreanthropométrie, une contprénologe. Il est un artiste a eontrecourant> (Premiere
occurrence rencontrég.cit. Des dispositifs pulsionnelg.24) dirait Lyotard. Son dispositif
met en scéne kka di st or si on, | 6®cart | ement, l a di
L6i nf ordéfgurée {Op.dit.eDes dispositifs pulsionnelg.22). Il se métamorphose en
«un appareil sociophage qui absorbe la société civilthid. p.28) La poupée, en tant que
« prétendu corps (Premiére occurrence rencontiggecit. Des dispositifs pulsionise p.29)
et «pseudecorps organique ou social (Op.cit. Des dispositifs pulsionnel.34), est

| 6i ncorporation de |l a fuite face au nazi s me,
dOEt at est h®t i glamouvalle figuzehbidinble v ¢bid.apr26). Réponse au
capitalisme ®gal ement, VOritabl eCompised udche mn & :

déformant, bossué, avec des zones aveugles, des rires et des rides produisant des distorsions,
des anamorphoses sauvagésataires» (Ibid. p.23)

5-Comment ne pas penser ®galement ~ une s
Zurn se défenestrera. Interprétation anachronique certed 6 1 uvr e phot ograph
1936 et le suicide aura lieu en 1970. Mais g Belmer estil un visionnaire? i uvr e en
pl ong®e, comme celle débun photographe qui, r

doun corps suicid®, d®fenestr®f gbdbeahtad@®men
voudr ai t q uge objetetmde @dgique ét @éticutense que laisserait de son passage

un nu projeté par la fenétre sur le trottaiOp . ci t . Peti t e,pdd bettesteni € de
de Bellmer prouve que la question du suicide est présente dans ses pensé&®IPéuar t i st e
meti | en sc ne | 6un de ses cauchemars. Surr ®e
particuli re ™ sa psych® et ~ ses r°ves, S Oi
et sur une fusion de |Ohwumai dorne daf Neat hwenm
doun inextricable m®l ange de vivant et de mo
morte. [ sbagit de | a mise en sc ne dbébun af
mort et de la mort dans lai e , enchev°trement doéun d®sir

g u 0 atlas du corps une cartographie libidinale ou une topographe soient encore

possibles, Bellmer déplace les frontiéres, inscrivant sur un méme plan, sur un ménserman «
intrigue surle ruban de la vie (Op.cit. Heidegger et tes juifs», p.40). Le visionnaire tente

de d®crypter | es intensit ®s l i bidinal es en
connectant avec son univers, fonctionnant comme par toucher contagieuxt @édatares

limites et multipliant les objets, inversant, retournant, fusionnant les concepts. Jouant une fois

de plus sur la superposition, permettant une surimpression du psychique sur le physique. Le
d®sir, chez Bell mer, dhanatass,i esld neort enruneldécomipasison o n d
et une d®f ormation des corps. D®ci d®, face °
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il va, grace a son humour gringant, placer le/la spectateur.trice face a sa propre inutilité et face
a sa propre mort.

6- Le suicide est une piste, le meurtre enestuneauldé@apr s | e souveni
nous gardons doébun certain document photograp
avait ®troitement ficel ® ses fergdarg snirecroisésaes ®p
tout hasard provoquant des boursouflures de chair, des triangles sphériques irréguliers,
allongeant des plis, des lévres malpropres, multipliant des seins jamais vus en des
emplacements inavouables(Op.cit. Petite anatomie déli mage. 4 2) Lé6Tuvre p
lire comme un défi lancé a la violence, ou fascination et révulsion sont mélées, superposées.
Bellmer ne se fabriquerait pas sa victim& Une figure de la passibilité, consentante au
démembrement. Bref un trés bon brechement multiple, divergervers» (Op.cit. Economie
libidinale, p.34), en réalisant une poupée agencable, démontable, sur laquelle transférer toute

une ®conomie du d®sir, de pulsions ®rotiques
peau de dte figurede 4 6 ar t i s &n qa B imémeéfiti. uas pulsions conduisent

" des actes criminels et | 0art iLestémpsvient@c oni S ¢
ne pas sben tenir " not er | a oa@p.at.rbDes et I

dispositifs pulsionne)9.23) Ne pas refouler khanatosmais le sublimer ou le transfigurer.
Le corps éroticanorbide fait résonner métamorphose et métaphore. Alors que nous avons le

sentiment de voir | 61 u.iteeatuedadnatne todr.ureeula censBes | | me
interne, extérioriser ses pulsions qui so@ndosomatiques |, sur ce qui nodest
sc ne, (re)pr®sentation du vivant. Il sdéagit

7- Si la poupée peut selire come une rr ®mi ni scence de | 6c¢
contient en germes | es pr®mices de | a figure
parographes j eu doé®criture qui inspirerait sans
quelques lettres.) La machine | a c¢cr ®at ur e, l e r®seau et | e

quatuor par excellence du pdatmanisme. D 6 Ev e (fWitlulrieer s de L6 sl
Ghost in the She{Mamoru Oshii), en passant pdetropolis(Fritz Lang), les organes sont la
matiereprem r e de | a mut ati on doyberpuhltinmouencdBhoste r s | ¢
inthe Shellll] d®cr it un monde 0% | 6i no®gnNnodoy ®cdmpt €
transformations, métamorphoses, mutations et mutilations. Le film imbriqueseabver
références précitées i | d®cl i ne et me t en sc ne |l es p
i ntrigue harawayenne tout en se r ®fL&rEavnet
future est évoquée et mise en scéne a plusieurs reprises. Le film débpubt@ep citation
paraphrasée du roman de Villiers Sknos dieux et nos espoirs ne sont rien d'autre que des
phénomenes scientifiques, alors notre amour est également scientifique ». Puis nous entrons

dans | e | aboratoire de ill6laavnatt agurd el eDoxuwniac iHdae
nommeée Hadaly (modele 2052)A« at ar d:6IHeerodot] asytres bien congu, mais
curieusement, i est destin® " des foncti ons
des robots dobmeesstt i gruees)s.d Xgde. wxdd eme ment , on r e
au CsO doArtaud et:ledilmsebhasét fuuuneinvedsiode datgéometrie

de |1 6int®riorit® des corps humains. Troi si
sontlamrtrice des gynopdes. L6influence de Bell
des gynopudes ° l a similitude des poses, C a
ri t rent | es probl ®mati gues soulreachiregse par |

(que reprendront Del euze & Guattari). [ S
produits par de nouvelles possibilités anatomiques. Ces pogpéeiles recélent des
possibilités infinies de combinaisons et de recombinaigamsgrammesorporels appareils

du désir écrirait Bellmer. Les organes et protubérancesal@oupéeapparaissent comme
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métafictionnels, générant de nouvelles significations a chaque itération. Parmi les citations les

pl us mar qguantes, | e @®n @rdiagsusee md U a-gyrolded 6 8 B e u
Manipulation et déformation des corps, soustraction, addition et multiplication anatomiques
sboexercent sgynoided. &3 permotantp |® a@ligision et la multiplication, le
générique offre un anagramme corporesthumain.Le statut ontologique des poupées les
rapproche des robots, cyborgs, automates et marionnettes. Les personnagestde the

Shell (gynoides cyborgs ou sexaroides) prennent la parole sans ouvrir la bouche et sont
uti |l i s®s ¢ o mnparolerqeidetreest exgerieadr@uuparke et qui agi? demande
Deleuze.«Cédest toujours une multiplicit®,»Lau sei
sujet, poupée ou gynoide, devient un tissu de citations. Pepp#éastes, poupéqgmrlées,
porte-paroles, poupées en bouche, interagissant avec des machineriesukopéties. Des
organesmac hi nes rendant visibles I es relations
notre anatomie. Les références a Bellmer danscencesont nombreuseS€haque scéne ou

une bille articulée de gynoide apparait peut étre interprétée comme une référence au travail de

|l 6artiste. Toutefois, | 6androgynie des poup(
Jeux de mots, jeux de poupées, les machines sontes par cette ancienne technologie
surréaliste. Les poupées incarnent des corps dystopiques, comme une réponse au fétichisme,
inventant des organes futurs, renversant les codes de beauté pour tendre vers dasearorps

en lien avec la morbidité. Organéesn f i ni men't modul abl es, gui
(Bellmer), a la fiction lhnocencg , voire ~ | 6automutation (par
support de protheses et de prolongements. Derriere cette mise en espace et en temps, se
dissimule une mise esrgane syntone, ou le corps est multiplicité et mutation.

Dénouement

iuvre anagrammatique qui of fre donc plusi eu
topologie organique, organothéqueatkas de lacartographie libidinale (Op.cit. Economie

libidinale, p.117), «carte du corps (Op.cit. Des dispositifs pulsionnelp.10), «zones du

corps» (Ibid. p.11), fétiche, organes réorganiséss<«sont un, deux ou troisils sont dans

| 6enf ancesorotui s ipbesilnbert ddédabord un corps, un
marche, qui est jeté dans le monde et contre lui. lls sont seuls méme a plusieurs, et ils jouent,

et, ainsi, se sauvent pegtre» (M.-H. Lafon, 2013). Cette pensée de la nplitité sans

principe unificateur invite a parler deaganismeor gani qgue, pul si onnel,
paganismed e incor&cient physiqueAu sein de ces dispositifs représentatifs@i mpor t ant
[ ndbest] pas |l e r®gl ® hdsae sysmntdhues equ |lraerbadd d e
d6Eros wunificateur, mais | a distorsion, | 6@
forme.» (Op.cit. Des dispositifs pulsionne|s.22)L 61 nf or me wontenlcesems®$ i gur
maitres mots de Lyotdret de Bellmer. A la questioncomment se faire un corps sans
organes?» (Op.cit. Mille plateay il sbagit, pour Bel |l mer et
dépassant k 6uni t ® dobébun corps con-u comme ®»N ass
(Op.cit. Santé deshiosophes, philosophes de la sanp2182) «En effet, le corps sans
organes ne manque pas doéor ganes-adre decetteanque
organisation des organes. Le corps sans organes se définit donc par un organe indéterminég,
tandsque | 6organi sme se d®&f i»iA. Delepze, 2002 B3 Deor gan e
fait, le CsO est fluide, opérant comme un transformateur, amenant un geste sur une zone

privil ®gi ®e ou un organe en part lecomk ades . Ce s
connexions qui supposent tout un agencemefp.cit. Mille plateauxp.183), invitant a la
«pens®e de | a m®t a pOpait. &econenie libidnalelp.@4®) caa la t

métamorphose, a la dérive, @différend
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Les deux esthéticiensédousent ¢f. Bellmer «je me demande si je porterai le pantalon
collant fait de tem»Opambeées Fansteombadat @ mj é]
Lyotard «a plat le noir conduit du rectum, puis du célon, puis du caecum, désormais bandeau

a suface toute striee et polluée de merde, avec vos ciseaux de couturiere ouvrant la jambe
déun vi eux »a.att Bcbnomie lipidinglep.9) les corps devenant monofaces,
semblables au ruban de Moebius que Lyotard se plait tant a dérouler.tdatreatscéne des

corps doués de phonation, prolongésdela de leurs limites, connectés et branchés sur un
extérieur. Des organes mis bout a bout, des zones aboutées. Lyotard cesse de penser les
Tuvres doart en ter mes deomme qes assoOmateutsidesn p o
dispositions corporelles, des figures artistiques ou langagiéres, des dispositifs métaphysiques
du désir ou de la pulsion.
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LE CORPS INTERPRETE

Yosr Ben Romdhane
Université Paris 1 PanthéeBorbonne, France

Abstract The different components of the stereoscopic cinematographic apparatus provide tacaessw
spectator experiencestereoscopy enable the deployment of the picture within a certain space of projection
surrounding the viewer and placing him or her inside the filmic representation by substituting their physical
body by a virtual oneSter®scopy also allows for many possible representations of a picture, hence the
multiplication of virtual bodies. This multiplication opens the viewer to a modified perception of himself and the
world. These virtual bodiesehd to experience a subjectiviyd an existence different from our own. The
multiple possibilities of staging this existence make it possible to modulate the viewer's understanding of the
film. It calls to body memory and body language by appealing to its experience of the real wspdcafof
distance; To give meaning and broaden the understanding of thdrfibnder to understand how the access to

this altered subjective experience occurs, this article will focus on the links between the body and the
stereoscopic apparatus in cinamrhen, it will explore the perceptual aspect of the spectator's body in the light
of MerleauPonty's phenomenological reflections. This will lead us to determine, thanks to the proxemic
approach, the source of body knowledge at the origin of our intatwe of the stereoscopic experience.

Keywords stereoscopy; cinema; body; reception study; spectator; proxemics; phenomenology;
perception

Au sein du cin®ma st ®r ®oscopique, | 6®manci g
coexistence avec le spectateur dans un méme espace, change son rappodi.attelle

colonise | despace oY% il se trouvelepmovogquedi mme |
aussi chez | ui di ff®r entes sensations propr

etc. Ainsi, elle tisse une matrice spatiale hybride, ou les frontieres entre le monde réel et de la
représentation sont poreuses et indéterminéesotps devient le réceptacle de sensations
entierement liées au film. Cela nous améne inévitablement a réfléchir la place du corps du
spectateur dans le processus de réception. La mise en scéne du positionnement des éléments

du film par rapport au spectatedire vi ent centr al e. El'l e 1 mpl i que
et une compr ®hensi on di ff®rente de | 6oeuvr
| 6exi stence de | iens entre | e corps, en tant
que dispositif pectatoriel et émetteur de contenu. Pour en comprendre la complexité, il est

tout ddéabord indispensable de mettre en | umi
Tout ddéabord, | a spacialisation de Ipdtietmage s
doautre de | a toile et ce en deux parties

positionne derri re | 6®cran dans | a profond

spectateur. Cellei étant synthétisée séparément par chagupect at eur avec
indispensable des lunettes polarisées (ou actives en fonction du procédé technique utilisé),

Chaque spectateur acc de ind®pendamment des
Cela nous am ne ° r el enceean stérdoscaopie entré la notiom ded e |
spectateur et celle doéoobservateur. Lobobserva
de mieux saisir |l a sp®cificit® de cette i ma
i ndi vi duel . edsfingue doaa desaattresuspectateurs présents dans la salle. Il les
per-oit © ses c!t®s et partage avec eux | 6ec
| 6 i rdafime
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Ensuite, | 6i mage st ®r ®oscopique est contenu
Vision. Cette pyramide a pour sommet | 6obse
| 6i mage projet®e (dans | a plupartdedisi®, cas,
appel ®e aussi |l a boite sc®nique, d®l i mite |
partie creuse et l e plan | e plus proche dan
poche de | 6observateur g utteindre sams c@ukse® deecoriflis  d u
ddaccomneoodnavteirognence) . Ces | imites ®tant 1 nvi
| 6hybridation des natures doespaces dans | a

Derni er const i tmage stéréeoscapique c | fenéteel Frodtiere éntie la partie
creuse et la partie jaillissante de la pyramide de vision, elle est dessinée par les limites de

| 6i mage projet ®e. La fen°tre est aussi l e s
celui de la représentation.

A pr®sent, pour en r-civflaenparrsa positibnadanb la salley sairtlee u r
volume de la pyramide de vision et son contenu. En effet, bien que la profondeur et le

positionnement initiaux des élémentsdufdno i ent d®t er mi n®s ~ | 6i nt «
vision lors du tournage ou de la post production, la profondeur deccellenge néanmoins

en fonction de | a proximit® de | 6observateu
proche de latolede pr oj ecti on, sa pyramide de Vvisio
profondeur . Si au contraire | 6observateur es
sO®t endr ait sur | 6ensemble de |l a profondeul
filmiques investissent differemment, pour chaque observateur présent dans la salle, le lieu de

|l a projection et donc | 6espace autour de |
st ® ®oscopi e, nous sommes dans un cinérmap port
monoscopi que. Ai nsi , cela sbébapparente plus

versions d'une m°me image dans wune sall e, (
image.

Le dispositif cinématographique stéréoscopique a travers laaspécis at i on de | 6i n
une place centrale ° | 6observateur et au po
fil [ permet de mettre en avant | e |lien o
d ainsi i rdcei d ppe msoat bi loen |dddaodbospetrivoant e ur p
te for me. Car malgr® | a variabilit® q
n®cessaire "~ |l a r®flexion sur | 06i mage

Aussi, il est important de soulignerlesnodi ti ons de r ®ception quaoli

ef fet, l ors de | a r®ception doéun f-indtricite st ®@r ®c
volontaire. [ est confortabl ement I nstall
constitue son ugiue source dbébancrage spatial et | 60|

visuelle qui fragiliserait la stabilité de cet ancrage. Ces conditions ne sont pas sans rappeler
celles de | 6exp®ri ence -mbety (M&leatptnty,iMndI45p. ci t ®

287) . El'le consiste ° placer un sujet dans
déun miroir inclin® de 45A par rapport =~ | a
au repos, coup® de t ou hergpresentdianayard pna oriengation a u  p
propre.

Chez Wert hei mer, au d®but de | 6exp®rience,

« étrange»; et ce qui est censé étre vertical est percu oblique. Aprés quelques minutes,
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| 6ensemble se redresse brusqguement -Bonty ce qu
interpr te | e redressement de | a chambre par
premier niveau étant ebjectif», le deuxieme étant mis en place parspectacle. Ce
bascul ement n®cessite du temps que | 6auteur
spectacle pour ®voquer un sujet capabl e doy
virtuel qui déplace son corps réel et lui donne lsssart i on quo6i | ndest pl us
se trouve mais dans urlieu » phénomeénal définie par sa situation et ses actions possibles.

Le sujet ne se sent alors plus dans son corp
dans le décor représté. Un corps qui correspondrait au nouveau niveau spatial établi. Ainsi,

MerleauPonty rel ve | 6aptitude du champ visuel

de | a sienne au travers doéune mise pomedp | ace
| 6i mage rr ®f | ®chie par l e miroir chez Werth
rapprochement nous per met de mettre en avart
capacit® de ce dispositif ° ®trmadyd représentdée; ni v e
cela i mpliqgqgue que | dorientation de ce niveal
De ce fait, cell e ci pourrai:t °tre diff ®ren
trouve | e corps de |,06o0lb&errivartteaitri.o nP ad e vcioennsd&
service de | 6®nonciation et contribuerait °
| 6orientation ®tant une donn®e intrins queme
dans lequel il se trouyson assujettissement a la mise en scéne dessine un lien inédit entre le

corps de | 6observateur et | 6i mage dans | e p
assaillit | 6observateur, et |l e si tu@i ncilsut”

dans une unit® spatiale qubdil partage avec

psychique par une immersion physique et corporelle.

Dans un second temps, l a mise en | umi re de
aucops r ®el de | 6obser vat eadmprépeasiomdutphémomene dei r u
réception stéréoscopique. Les sensations de flottement, de mouvements et de vertiges que
ressent | 6observateur seraient | evetueleétafite t s g ¢
model ® et modul able par | e niveau spati al T
multitude de corps virtuels possi bl es, gue

comme des combinai sons ma giong, warsde mégmarphoser d 6 an
son corps. Elles lui permettent ainsi de prendre conscience de ce dernier, devenu réceptacle de

sensations enti rement |l i ®es au fil m. Léobs
positionnement ateldd&Gunmprree 14 e mMtéiuneorspudj ecti v
corps de | 6observateur peut d s |l ors sbdenvis
1 est au centre dbébune perception indirecte
donnercorp © des sensations quodi l re-oit et cont
i mpact sur | a compr ®hension du fil m, pui squbd
| 6orientation de | 6es pac e -eledourialtangnepotentielo u v e .
sémiotique? Quel serait le réle du corps dans le processus de compréhension. Et enfin, peut

on r ®el | e me nlangagea colpaal au cibéma? ulg langage adressé au corps et

interprété par lui?

Comme mentionné plus haut, ces sepsaticorporelles sont bien évidemment modulables.

Coest par |l e biais de | a mise en sc ne st®r
param tres: | 6entraxe et | a vergence, quoi l
plusloinsurlc or ps de | 6observateur.
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En effet, il faut savoir que | 6entraxe est u
dit plus sa valeur est i mportant e, plus | 60
yeux plus importwmtl a Apr alfed ndedubragde Isdi mage
perception de | 6observateur de | 0®chell e de
écartement des yeux amene a une perception du monde a travers une téte plus grande, un
corps plus gusangdeulCemenmtesuneglperception =~ peé
nouvelle mais cbest aussi une conscience dou
La wvariation de | 6entraxe agit directement
métamorphose. Cette transformation peutrée soudai ne, | e passage df¢
se fait gr©ce au montage. Dans | e cas dobéun c
passer dbébun entraxe I mportant ~ un entraxe
per -u p aateur lc@mmb Ltant gigantesque puis minuscule. La perception de

| 6observateur du changement d6®chell e de sol
une position déterminée par un partie pris de mise en scéne. Par exemple, dans le film de

«Jack the @nt Slayee de Bryan Singer, 2013, l a vari at
do®pouser successivement | e point de vue <cor

les deux mondes.

Allant plus loin que le voir @ travers les yeux de par le lais du POV shot, grace a

|l 6entraxe il est dor ®n dvarttheegediardeithmideapdrer per c
de nouveaux rep res. On sO0®l oigne de ce fai-t
est représenté a échelle humaine peaur Id ®p | acer vers | es ®chell
minuscule.

Cependant , i ne sbagit n®anmoins pas de | 6
r ®ci t |l e personnage de Rodrigue, | 6un des
pays des géat s , est per-u de plus en plus grand gt
|l es g®ants sont per-us de moins en moins (g
signifiant i Ci |l e bascul ement de rappmort de
pl ong®e et de |l a contre plong®e. Léempl oi |
abstrait gue |l a simple reproduction de poin

percu essentiellement par le corps que la version monoscopique du filike.occu

D s |l ors, gue ce soit | 6expression doéun poi
chacun des deux cas, cbest par |l e senti ment
perception du corps, que la mise en scene prend sensrdsedavient la pierre angulaire de

| 6®1 aboration du sens, fai sant participer
rep re fixe dbébun °tre au monde et |l e corps
métamorphose. Ainsi, la stéréoscopie indd o bser vat eur face ° l a nG

sensations corporelles aux vues des écarts de transformation entre le corps virtuel et le reel. Il
sbagit alors de revenir syst ®mati quement Ve
| 6obsertvanttuquenr ®cepteur de | 6effet produit
possibilit®s de |l a mise en sc ne de CcCe NoOUVE
le corps virtuel et qui conditionnent sa compréhension du monde dans legtglrojeté.

Effectivement, en utilisant le corpsokjectifé comme rep r e, | 6i mage t
appel " sa m®moir e, © ses exp®riences orpo
pour fair sens et ®Iarogn|rdusaflclorrmprlﬁ@thessidrﬁ
| 6ant hropol oguelL aEdpwearcde pt.i oHaldle ¢ 6espace <che
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parce quobel | e-acse guipeut &e actcompli dlan<s un iespace dophadt

quo- ce qui peut ° tatioe passive» (Halln B. T1991ep 1450.nt e mp

Autrement dit, il y a une relation entre | 08
| 6observateur. Le posliet il ®race memt ddans eott p o

son appréhension. Cgui nous améne au deuxieme paramétre de mise en scene
stéréoscopique: la convergence.

Il est important de souligner gua pyramide de visiorest un contenu fixe et rigide qui

contient par contre ldoite narrative | 6i mage repr ®s ededr ®eun qui

positionnement variable. Laoite narrativese déploie dans la salle departie creusgzone

de relief posi tif, pl ac® de | autre cot ®
| 6observateur, dans | a zome stka .r l®it efr M @dRa tpic
convergence, ce positionomsenatauvi snfl vessde I &
La possibilité de moduler la distance de proximité amene Francois Garnier a proposer de

Ssubstituer |l a notion graphiqgue de cadre, qubo
de | ui Ssubstituer celle de Ilsardild$®amede¢ | edudel
déoEdward T. Hal I

Nous obtenons ainsi trois intervalles de distance observateur / contenu tridimenSioanel.

ddébabord I 6intervalle personnel olpenateugue®t al e d
confort visuel perra t jusquob- 125cm. Dans cet i nterv
discussions personnelles et intimes. Car cette proximité implique une confiance.

positionnant | daction dans cet i retllestaussi | e, I

mis dars une situation ou il est exposé malgré lui.

Le deuxi me | 6intervalle est c e A cefte ddtances o c i a |
personne ne peut °tre touobseRvateuy B8 ESPI| sI8BppPoO
mais reste concernémpa | 6 act i on Son attention est vive
Et enfin, | 6dent @b 0 alclme epgubpliucs, hors de sa
directement concern®. 1 est ° | abries et pe
®V nements qui sy d®roul ent .

Le passage dobébun intervalle © un autre i mpl.i
di ff ®  ence dans | a quantit® do® ®ments perc
i mpact de | 6act i orouvedans leslségoehcesede plugetde puojectiles@lians t
Gravity un exempl e i nt ®r essant de l 6appl ic
| 6expectative mise en place par |l a r®curren
utilise simultanément ledifféerensi nt er val | es en expl oitant | 6er
pyramide de vision

Le cor ps obsewdeuredt dael drés pl ong® dans | 61 mmen s
s0O®t end -~ perte de vue. Son i mmersion est |

flottement. Il est au cotés des personnages qui vacille entre intervalle social et personnel. I
entretientave@ u X un rapport de pr oxla plietd® praectiled 6 e mp ¢
arrves ur eux. Les d®bris f us e naobseivateurst pénétrentv i t e s S
abruptement dans | 0-cinittlaesituatian alixecotgs desrpeanage dt . Cel
se sent lui aussi en danger.
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La prise de |l a st®r ®oscopique sur |l e corps

vulnérabilité. Ce dernier se sent exposé au monde du film sans protection ayant pour seul

i ssue | a s or tfetée retbar versda®dllg vers somoogs effectif.

Nous constatons alors que par |l a variation

| 6 espacaebsefvataure |["0ilnbfage st ®r ®oscopi que sobdadres
peut avoirdesens qudé” travers | ui. Lohservhiewdeveemtc e Qq U |
cruciale et instaure un rapport particulier a eelle . L6o®chell e prox®miqu

mieux le cerner mais aussi de comprendre commentcelui ap pr ®h e nahetionl 6 act i
des distances. Elle détermine les différents intervalles de positionnement et rend compte de

| 6i mpact gue peut avoir | a variati on du
stéréoscopique sur la réception du film.

L6®chel | e pr ox Gamiliafiseeaves & logiyee pardaguelle ke corps interpréte

| 6i nformation de distance et | 6effet guodel |
psychi que. Cette derni re influe -sietrdedebe mpat
fatinf ' re sur sa neutralit®. Elle fait appel )
au corps de | 6observateur, | 6i mage st ®r ®osco
Aussi bien par | 6util i s abnvesgence]le colpdimtenpretedes e g u

éléments de la mise en scene comme informations environnementales et y réagit. Par réflexe,
il se protege des éléments, qui I'envahissent. Sans y penser, il est se sent concerné par des
individus ou des actions qui soatproximité. Tout comme il se sent plus en confiance en
dominant la scéne face a lui a partir d'une échelle de grandeur plus conséquente. Il serait alors

i ncongru de parler de | angage du corps puis
significatons or gani s®es ~ proprement parler, ou e
expri mer une i d®e. N®anmoins | 6i mage st ®r ®c
informations qui déclenchent des mécanismes aboutissant a la connotation datlamieie

|l a compr ®hension d'une | d®e. Ell e envel oppe

rationalité de l'observateur dans un amas de réactions émotives nous permettant méme de
lancer I'hypothese suivante: ce se serait aux pulsions archaiquedsevhteurque la
stéréoscopie s'adresse.

In fine, nous avons pu voir que la tridimentionalisation de l'imdges le contexte du
dispositif cinématographique stéréoscopique chamboule I'expérience spectatorielle
cinématographique. Elle exige l'instatima d'une posture particuliére, celle de I'observateur,
pour appréhender l'image stéréoscopique dans sa singularité. Puis dans un second temps elle
met cette posture au centre du processus de réception et de la réflexion sur l'image. Ainsi le
corps de l'bservateur devient a la fois récepteur et interpréte d'une information d'un type tout
a fait inédit au cinéma. Sa mobilisation a travers ses sensations proprioceptives relie
physiquement l'observateur a I'image. Nous avons des lors vu que ce lien affeciedre

dont celuici réagit a I'image stéréoscopique; a partir de la nous avons pu ouvrir une piste qui
permettrait de déterminer a quel niveau de la construction psychique de l'observateur pourrait
intervenir cette forme de représentation.

Finalementla stéréoscopie a son tour nous ameéene a constater que le cinéma, plus que tout
autre art, se base sur des mécanismes psychiques profondsjatsentssde toute conscience

et de rationalité. Qu'il communique a travers des voies dont la compréhensi@ongsiexe.

Mais surtout elle permet de mieux comprendre la source de la puissance additive du septieme
art et son universalité.

104



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

Références

Amato, Olivier, Bourhis, Marc, Gérard , Philippke livre blanc du relief (3Ds) au cinéma et a la
télévision FICAM, CST, UP3D, HDFORUM, AFC, Parigp11.
Aumont, Jacqued, 6 7 i | i n, EditionsideriasDbférence, Paris, 2007.
Aumont, Jaque, Bergala, Alain, Marie, Miche, Vernet, MarEsthétique du filmEditions Fernaud
Nathan, 1983.
Chateau, Dominiqué,a subjectivité au cinéma Représention filmique du subjEctfses
Universitaire de Rennes, Rennes, 2011.
Cahen, Olivier,Limage en relief de la photographie stéréoscopique a la vidéd, Elsevier
Masson Paris, 1990.
Garnier, Francois, d n ci n®ma qui touche : vers un cin®ma r ¢
sensible», colloqueStéréoscopie et illusioParis, 2016.
Giardina, Carolyn, Pennington, Adrigxploring 3D the new grammar of stereoscopic filmmaking,
Focal press Taylor & Francis Group, Burlington, 2013.
Gibson, James Jeronpproche écologique de la perceptigsuelle Editions Dehors, 2014.
Hall, Edward Twitchell, Frangoise Chodya dimension cachédraduit par Amélie Petit&d. du
Seuil,impr. Paris,1971.
Lombard, Matthew, Ditton, TheresaA& the Heart of It All: The Concept of Presencdournal of
ComputerMediated Communicatigwol 2, 1997.
MerleauPonty, MauricePhenoménologie de la perceptidballimard, SairAmand, 2001.
Tricart, CelineLa pratique de la mise enscéneen3DreBafi e des angesNigrai son dao
2013.
Zone, Ray3D filmmakers Scarecrow press Inc, Lanham 2006.
Zone, Ray Stereoscopic Cinema and the origofs3-D film, The university press of Kentucky,
Lexington, 2007.

105



LE CORPS COMME LIEU DE SEMIOSE,
LOAPPROCHE DE J. FONTANI LLE

Nada Issa
Laboratoire ICAR 3 (UMR 5191) Lyon, France

Abstract How does corporeal experience relate to the construction of knowledge? The modes of interaction
between Being and World might change, but this@dequestion resists and persists. Tiesponse in the

human sciences has been twofold: the body is either considered as opposed to the soul, or united with it; it is
either radically separated from discursive activity or a crucial component. The structure and limits of this
ibody o a ficalt td delineate. Phehomenology however, in distinguishing the physical entity from the
perceptive instance, enables us to perceive the body as a complex structure that both interacts and acts in
relation to the exterior world. The body is a subjechds an intentional existence and can be considered not as

a multiplicity of senses, but as a complex sensoriality, allowing it to have its own structur translatable into
discourse via figurative syntax. Jacques Fontanille espouses this conception adytesta multiple entity, and
interprets it as a semiotic envelope, with the Self acting as an interface between the Me (moi) and the Other
(autre). Fontanille considers that the Self ensures both signification in perceptive and discursive terms, it is the
ficontainerd of the Acontento, theThHeaeaeicapasratragnace nafi tka
vision is double. Firstly, his consideration of the complexity of sensory syntax allow us to perceive that sensory
fields are not restrained by unique sense but engage multiple sensory substances and result in a multiplicity of
figurative structures. Secondly his distinction between Self as the subject of the signification and the memory of
the experience, and the Me as the subject of the nemtempen up the possibility of considering the act of
reading as a perceptive experience.

Keywords body; sensormotricity; figurative syntax, sensoriality, Self, Me, Other, semiosis, semiotic field.

Corps, monde et langage

Maurice MerleatPonty, dan$ 6 i i | e tit: « AprEsstqut; 1€ monde est autour de moi,

non devant mob» (1964, p. 59), ce faisant il dessine des frontiéres non limitées a la vision

entre ceMoi et cetAutre qui est le monde, il dessine gorps La vision de MerleatPonty

pr ®sent e d®j - une conception pl us compl exe
interactionnel, un agipar et sur le monde, appartenant a la tradition phénoménologique

(Kant, E., (éd.) 180, Hegel, G.W.F., (éd.) [1969] 1976, Husserl, E. (éd.) 1990) qui prend en
compte la dimension cognitive de cette entité appeléerps» opposée classiqueniea

| Gegprité 0 LAMd».0 ¢

En sciences du | angage, | 61 moujetiperceptif, dans lad e | a
connai ssance se fait par unled ampypgicoquits@tles e mb |
sujet du seul cadre grammatical de langue (sujet de la phrase) vers le cadre énonciatif du
langage (sujet du discours). Dire est comg@id®mme un acte qui se réfere aaprécis dans

une situation précise a urmomentprécis, autrement dit, & urise de positionAinsi, en

renoncant a la gonception dualisté sensatiorversuscognitioni que la tradition tend a nous

imposer» (Landavski, E., 2004, p41), un lien est établi entre expérience et énonciation.

La question du sujet discursif comme agent d
fait | 6obj et de l ongues traditions l i ngui s
phénoménologique. La théorie de EmilerBeniste (1966, 1974) ouvre sur les questions de
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| 6embr ayage, du d®brayage, et des marques d
dans | a r®fl exion sur | 0 ®n passonggteimasnAJd., éta s ®mi
Fontanille, J., 19913 oul ve |l a question des valeurs sig
(Somd dans | 6exp®Bémance du discours (

La r®fl exion sur | e corps et son discours o
discursive, est aussi présente dans la sémetiql i t t ®r ai re qui sOi nt ®r ¢
(Geninasca, J., 1997, Eco, U., [1985] 2010) .

guide notre questionnement sur le corps et le langage. Ainsi, sans vouloir priver le produit
discursif de saréférence a soniknst anc e» (Gayuwet, 3Cy, i200&), nous nous

concentrons sur lsémiosisians | e contexte de | 6interpr ®t at
|l a perception dans | 6acte | #@adgta danse dscaurs e st p
mais a une expeériencg&cue a traverse discours «l i r e, cobest faiwse trayv
dirait Roland Barthes (1984, .5 ) . Tout en admett amnlfoigue | 0

production et interprétation (Badir, S., 2009b), nous somsneonvaincue, a la suite des
recherches sur la réception (Geninasca, J., 1997, Eco, U. [1985] 2010),pgoeuletiondu

sens est conditionn®e par |léeacltacates gnactureso®mi nt e
signifiantes, ou la ¢ohérence> du texte (bid.). Le texte est congcu comme un ensemble de
stratégies visant le lecteur, qui engendre a la fois sa subjectivité et la cohérence du texte par

|l 6i nterpr ®t ati on.

Parmi les différentes théories mentionnéedesisus, nous trouvons que celle qaeqdes

Fontanille développe dans son livBema et Sémafigures du corpg2004) sur le corps comme

|l ieu de s®mi ose m®rite doé°tre r®sum®Be et exé
hypoth se sur | dacti vat i-comps. @imouslive urseiétgde aussi c at i
diverse que riche sur le corps dans igcours, a la fois sémiotique et phénoménologique,
prenant appui également sur la psychologie et philosophie. Sa théorie donne lieu a un corps,
sujet, actant, qui actualise la signification en assurant sa fonctivantiére-enveloppevec

le mondeautou .

La sensorialité multiple

L6int ®r °t du travail de J. Fontanille sur (I
guestion de | 6approche s ®dscucsive, tguil en fodcdonrard g u e ¢
Comme confluent de di ff®rentesd&w®me oppues
essentiellement tensive qui parle du sujet en termédaiet duSoi, et qui se concentre sur

des principes communs ddorgani sati on, une
exami n®e. Ce qui | 6i nt ®r e s dens lageglloil instrit saa s ®r
recherche, mais surtout la phénoménologie dans le sens ou il cherche a trouver comment cette
«prise de positiom ducorpsact ant fait signifier. ! souha
de ce t h maeficabkdr®Guideesgt |l e corps, " une cons
épistémologique (Fontanille, J., 2004,263) fournissantd e nouveaux mod | es
des sémiotiqueebjets» (Ibid., p.83-84). Suivant ce projet, trés proche de Ila
phénomeénologie, la dualitéigsifié/signifiant) de lasémiosi® st br i s®e par | 6ir

troisieme élément qui esté®rps propre

Fontanille engage le corps a undle» dans ¢« a c on st r gyotaxe bgorati®d u n e
(Ibid., p.8 4) par | 6 e xépehux isensetsé osame quobi | sbdbagi ss
substance de | 6expr ésesappelrau chnal sehsoset pauleqeel sonh i d
prélevées les informations sémiotiguesu sens ou on dit que lémagesreléevent de la
sémiotiquevisuellei [...] » (Ibid.)
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En ddédautres ter mes, i n 6-eesdorielpla la transmikseon due ¢ h e 1
message, mais de la significatiorpelysensoriell@ dé une ®rewm praducdoni o n o
comme en réceptiom (Ibid.), préciset-i | . Cette ap®el ablhe atm or d

conception de modes sémiotiques trés hétérogénes qui ne se limite pas aux cing sens et inclut

la sensormotricité. Elle vise a dépasser la simple assimilation entre un type de sémiotique et

un ordre sensoriel, et a construire une syntfgarative dissociée de la substance
sensorielle> (Ibid., p.94) dans le sens ou elle peut se réaliser indépendamment de cette
Ssubstance. Ai nsi, |l a dissociation entre sul
différents champs sensorielsdansunmu |l t i pl i ci t ® doéi sotopi es.

Par conséquent, il faudrait abandonnentaaovisionselon laquelle on construit desnicro-
séquences (Ibid., p.97) de syntaxe figurative dont chacune correspond a un mode sensible
pour une vision pluraliste qui prend enngme la polysensorialité mettant en place des

«séquences canoniques globaes o u de ce g pridcipds coapyne | | e
door ganfbelat i on
Dans ce <cas, | 6ordre sensori el ferait partie

possedeme pl ace fixe selon un crit re fixe, ma i
de configuration s ens oaciuadiseline oudlnsietirs darfies.rEdr e e
vue de | a construction doéune | ompsegeaochercdee | a
les «correspondances possibles entre types syntaxiques et ordres semdqtridls p.98),

ainsi que les propriétés syntaxiques de leorfiguration polysensorielle (Ibid.) et de

trouver les dypes etlessousy p e s q u i nt>s(ibie.)nEndugnacgtee démarche, il

d®gage |l es principes communs dodregnproiredt i cro
adire «un champ sémiotiqge€] que | 6i nst anc epretant positisen o ur s ¢
vue doune : ®htahdeaédiscaurs airconscrit ainsi ce qui relevendmde pour

soi, de laprésence a soi (lbid. ) .  Ai nsi , |l es deux ® ®ments d
sont déun c!t®, |l a syntaxe figurative respe:c
de | dautre ct!'t®, l a d®l imitation des condit
rapport “ |l d6instance dé®nonciation en tant
| 6acte discursif est | a m?eeampaose la différ@riciatisnt a n c e
entre | a d®I i mi tmonde paur sgicomne présericé®@nor actagtiséd et le (
proprioceptif présenceaspi comme pr ®sence actual i Bde par |

Le Moi du Mouvementet le Soi de laSignification

Définir des frontieres, établir des catégories et des liens et obtenir des entités bien déterminées
les unes par rapport aux autres, est impératif au départ de toute analyse. Fontanille commence
par la définition duapport entre nous et le monde et par la il arrive a distingue trois domaines

de ce rapport«l 6 e x t ®, « cda pntt i Bbrevlec «proptioceptif». En effet, la sémiose
comme produit de | 6 ®prisende position durorps aeimdrele d ans |
qui détermine deux domainesxtérieur» («le non propre») et «intérieur» («le propre»),

et «kse tradui-'t déabord par | 6®t abl i ssement d
i somor phi sme garant. p ar dnancariteaappartieqtlaex ddue c or
domaines ~ |l a fois, et cobdbest | ui qgui l es <co
plan de | 0expressi@. (Fontanille, J., 2004,

Le deuxieme élément que Fontanille prend en considération et qui est cenaifiénae

premi edadi rcedest |l a proprioception qui :&hssure
considére que la signification du monde sensible est conditionnée par |la-gsotsioité. Les
phénomeénes de sensorialité, selon luieqeuvent étre sagsque dans leur devenir, dans une
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transformation qui les fait devenir autres, différents, opposables les uns aux aytdzss le
domaine sensoriel, et dans le rapport entre le corps et le monde, voire entre le corps et soi

méme, le changement ne péut r e s ai si gud”™ traver sdansn mou:
| 6espace, dans | e temps, dans | e corps, hor s
du corps. La perception nbébest plus alors dis
saisie sensorielle est une saisie du mouvement, qui accompagne, précede ou provoque le
mouvement , et qui , par cons®quent est doéaboc
mouvement» (Ibid., p.87-88)

Les deux instances de dbné kachaig leMoi, ls ¢plincipe dé-ont an
résistance/impulsion qui assure la référence a la prise de position dans le monde et le corps
propre, leSoi le «principe de force directrice q u i est | 6instance du

signification en deve i r , -&dirédde ga réunion des deux plans du langaggbid., p.22-
23)

Nous pouvons dire que Moi serait la perception en acte eSeile discours en acte, dans ce

cas | 6appropri at i onModwsubstance cexdenspyanaicre», etpla r | e
signification du monde passe par $di, « substance intensivegnergie» (Ibid., p.27).
L6O®t ude se focalise donc sur ce passage de

construction signifian4diredea ul nani®quel awumudlits
de retrouver le corpactant par ses deux instanchki et Soi qui «se présupposent et se
définissent réciproquement(lbid., p.24); la chair est @nimée par I&ensorimotricité» et

le corpspropre «p ar | 8 adccwmu et l a m®moer gudiél dess e
(Ibid.).

Dans ce sens, les tensions Mlwi se traduisent en les structures tensivesSdu selon

Fontanille il faut élaborer une syntaxe sensootrice avant de construire unesyntaxe
figuratvepl us g®n®r al e, [ é] prototype(bddep2oute s
Ainsi, il considere que la sensanotricité régit notre rapport au monde et lui attribugne

visée intentionnelleet uneorientation axiologique> (Ibid.), un certain «ortir de sok et

« diriger vers», un «mouvement oriente (Ibid.).

Par conséquent, istinctionliaison entre une sensemotricité et un processus signifiant et

| 6i nt emtraleMoiebleSoiconsti tuent | es deuxhypothései er s
de Fontanille. En effet, il considere que, tout comm8dequi se retrouve dans Moi et le

Moi qui se projette dans I80i les éléments discursifs retrouvent leur origine dans les
tensi ons dequéprecxe ® perception des figs du monde naturel (Ibid.,

p.8 8 ) -&direegsid «a polarisation positive et négative des systemes de valeurs est de fait

l e produit doéune»(bBik)p®ri ence somatique

Les champs et les actants

Dans | a perspective de sa conception doune
sensible, Fontanille précise que deamp sémiotiqug e r me t " | 6i nstance
distinguer ce qui releve dmonde pour soét dela présence a solLe discoursmpliquerait

«a la fois unchamp de présencst unchamp positionneb dans le sens ou toute présence
posséde une positionpar rapport a la position de référenceNlei) » ce qui donne lieu a

« des actants positionnejssusceptibles de recevoir une itign modale et de porter des
systéemes de valeuss (Fontanille, J., 2004, B8) Sous cet angle, Fontanille parle de la
syntaxe figurative « o u s | aeffetsae cmeanpsdodsitionnalsp e fadtamtiels, modaux

et axiologiques» (Ibid.)
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Pour lui, ily a une «€quivalence iconique entre une expeérienaeterne(sensormotrice) au

niveau des @actant s d e », | ed ®&neo mxpérianteexteme (interaction
matiere/énergie) au niveau dea<€t ant s d @bid.). NoRs1Isomnee®donc devant un
mouvement de débrayage/embrayage continu, dans les expériencesnuiiola et de

Il 61 nt equiastdiia @mémiosis en acte

Fontanille vise a dégager desp« i nci pes ¢ o mmuwn(bid., pA@Yy grani s at
| 6 ®t abl i s s shéma sensitftdnomquec en observant les différents champs
sensoriels sur la base de la démonstration théecanisme delébrayagequi, depuis le

premier contact avec le monde, aboutit & une véritable mise en scéne autonome, la syntaxe
figurative» (Ibid.). Il présenteainsi les différents types de champs selon un ordre qui ne se
repose ni sur une hiérarchie précise, ni sur une correspondance sens/champ car les propriétés
des différents champsmé apparti ennent exclusi vement )
(Ibid. ) . rdre swiwi est basé sur un principe de leomplexification syntaxique (Ibid.,

p.110). Nous ne pourrons pas explorer ici les détails des différents champs en question mais
nous iindiquons que | a cat®gori sat ipériencede Fo!
sensiblepolysensorielleou plusieurs opérations de transformatitimd(, p.112113) entrent

en jeu: multiplication des enveloppes, enchassement descbaups, invasion du champ

intime, animation de la chair, déformation du corps proplesb a gi t doop®r at. i
«mondeautre» (Ibid., p.113) sur les spheres sensiblesMini ou duSoiet réciproquement,

ai nsi gue des deux sph res | dune suMoi |l daut |
dominant, unSoi dominant, ou a une eexistence degleux en face dumondeautre

Fontanille parle de manifestations figuratives du corpstants» (lbid., p.114): la chair

animée quipalpite (la force), la chair quijouit et souffre (I 6 a)ula chair et le corps qui

s 60 a ni ehsedéplacent (I 6 a ¢ eteeugorps propre qui esbllicité (Ibid.) en tant
gudenvefommpg.pe (I a

L6int ®r °t déune topigue et ddbune syntaxe soO
conception du corps dans le langage, a une vision qui ne se borne pas a uneataiggoris

unique et limitée aux modes sensoriels. Le corps sémiotique est revu a son tour a partir de ces
principes nouveaux door gavoiietsda3oidans ceteehsenible pr i s
transformateur redéfinit le rapport du corps au monde.

L 6 o rigpteomtrilatérale, vers une nouvelle conception de la sémiose

Comme nous venons de voir, le corps percevant obtient une organisation plus complexe
reposant sur des transformations tensives (intensité/étendue) qui prennent en compte forme,
force, matiereet énergie, déterminant, entre autres,nusuvemenget uneintentionnalité

Ainsi, la syntaxe qui garantit lamise en discours de la polysensoriatitpour Fontanille est

« tensive», une syntaxe qui cherche legquilibres entre forces, et gere «es déséquilibres

et des conflits, les convertissant ensuite erformes figuratives (Fontanille, J., 2004,

p.121). Cette syntaxe, indépendante de la substance, gagne son autonomie sémiotique par le

mouvement mais aussi para<constitution du champ®&mi ot i qu e, [ é] , gui

c hamp d o6 ®nuoenarticudation pologique et modale de la proprioceptivité, qui

per met de comprendre comment l a fonction sG@
«corps sentant; et enfin, le débrayage deday nt axe fi gurative, jusqu
figureiconiguqui est | e fl euron, d®gag®ex»(hely confl i

La figure du <corps chez Font ani | référencesd e st d
énonciative, un adjuvan gesticulant (Ibid., p.123) de la communication, mais un actant,
un corpsactantdans la mise en discours. Pour lui, le corps dans les sémiotiques actuelles est
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«un accessoire par | equel | e rerdouce»eott «campl@e» o B c iqaitdbii d n dg¢
(Ibid.). Ce corpsémiotiquede la communication permet néanmoins umeceonnaissance de
| 6i nt ent i-acemeadux figukes @Ebiol.J mar son caractere réféerentiel. Il y oppose

ainsi le corps de lpsychanalyse u i ndest pas iloin®et Ilqgasicoramlsni
un simple dieu de gestion des pulsionglbid., p.124) mais qui est plutét lasource» des
pulsions, da substance sémiotiquede la «rise en forme (Ibid. ) de | 6actant.

differe a son tour du corpphénoméalogique chez MerleatPonty qui est «n tout
indissociable, polysensoriel, ou se superposent une forme et une expérience, et qui se
caractérise essentiellement par le mouvemdHtid.).

A cette conception phénoménologique, Fontanille ajoute la conceptiomo#peau de
D.Anzi eu, qui , " son tour, ne | imite pas | e
«ouvre sur une veéritable typologie figurativelbid.) de ce corps. Le mgieau est a la fois

corps phénoménologique kxforme globale>, «enveloppe sensoriell et psychanalytique

(« topologie énergétigue, «enveloppe psychique ) , ¢ 0 &oitiere»ueh«@nentbrane>

(Ibid.) qui sépare/communique taoi du/aumonde pourmoi. 1 est guestion
entreénergie(force) etmatiere(substance) donnant lieu a des effets, des formes. Mais cette
rencontre entre matiére (inertie/résistance) et forces (excitation/résistance) aboutit a la
« conversion eidétique (Ilbid., pp1 08) , en doautres t er mes i
construit da nflux dnegltgues (Ibid.bp 128) et eosstitge ke résultat de

| 6®ner gi e du nrchar dueménoepappliquée @ tarmatere corporelle, traitée

alors commedrme réactive et résistantéhil.)

D s lors, cette tensi o®oietleMoi eprdsénte les/éelarmgsp e et
tensifs ou thymiques, entselijetet monde Sous cet angle Fontanille parle dsuet voulu»

et «sujet voulan® : le sujet des «affections», actant wisé» par le monde, et le sujet des

« passions, actant wisant» le monde Ipid., p.129). Dans la premiéere configuration,

| 6actant est <cible des tensionssouckyllbd.)gues e
L6interacti on en syqmétreset, elle ast an goatraire dissymétrijee> ¢

(Ibid.) et elle distingue un actantchair mouvante (icone formée a partir des mouvements

de la chair) et un actantenveloppe» (icbne «formée a partir de flux mondains») (Ibid.).

Intention, interaction dissymétrique, et finalement distinction des dézbnes actantielles
constituent | e f on ddaloguestentrd ¢e cdrpdchairtetdennmmade e d u ¢
(Ibid.).

Le corps signifiant est de dait a la fois intentionnalité et mouvement, les deux ne peuvent

pas °tre s®par ®s et :cleh mauvement sest gimentiorinadité eta r I

| 6i nt ent i onouveanknt tvé®s Damss te contexte Fontanille part des deux
«mouvements sensoriel€lémentaires (Ibid., p.131) que propose Merled&onty:

«| 0 a d d»autlei«ujpt tourne vers le monde et « 6 a b d » @itlei«ujet se replie

sur lurméme» (Ibid. ) et cbest par ces deux mo uvemen
« profondeur> et de «champ de présenee (Ibid.) pour le corps. Selon lui nous sommes
devant un syntagme qui per met unesemms&ibn ni t i c
intentionnelle» ou «intentionnalité de la sensation (Ibid., p.132), ce syntagme, dont les

actats sont le sujet (corpshai r) et | 6obj et ( °t:lagproppsitionr®r i eur
qui ressemble a ees suggestions (lbid.), | 6 ac c,e p t@de srte | 6adopti on
« attitude» (Ibid.) par le sujet, laéalisationou le sujets 6 e efcd an s b @babhgt et
finalement lasanctionq u i s 6 a ¢ C 0 mpuvartire» puaune darmetureg envers

| 6obj et et de ce fait i nlbice)r Ainsi,ndant lgpoopositipr ol ong
(envel oppe et mo uaeaptdnienveloppe et nio@bnert duy sujet)tnous

avons affaire a uneductiond e | 6 envel oppe mdaisatiorirocveraenttdu et d a
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suj et et envel osatn(d ulve@ejnet Jddeetl 6I0d | et et

nous avons plutdt affiee a uneoppositionou uneouvertured e | 6 envel oppe dbu
mouvement de | 6autre.

Ainsi, | 6envel oppe nobest pas un ®| ®ment ne
actantielle, elle @ ar t i ci pe ~ | a »f(loid. :M42). SeonFondarille,|désa c t a nt

modalités du faire sont actualisées par le mouvemerfofees qui animens la chair) tandis
que«l es modal iét &so nde alcd ‘utarl @ s ®arere geacontadt) @ue nv el o |
« les associe a un systéeme de valeurs émesrgginid.).

De ce fait, pour Fontanille, la chose ne se présente pas comme en psychanalysee nv el o p
ndappartient Maignaisialle estuadarfeiviot ( eanu c e oggrexdles| | e ¢
énergies qui en émanent)Aitre (du fait que les stimulato n s p a rconbktiuenu €er e | a
nodest donmepeapna@s unumorméme comme un autseou «s el on Ri clT ur ,
« Soi».» (Ibid., p.143).

En conséquence, la signifiance du corps dépend de deux élémantsudement«figure
typique des iconedu Moi» (Ibid.), et del 6 e n v,efigorp fymque des icbnes du Soi

(Ibid.). Ainsi, les forces et les énergiesq u i participent ) l a conc:c
actantielle du corps ne f on oilatéralemaistmiatéralpas a u
(Moi-SotrAutre) poss®dant en principe une figure

«contenant (Ibid. :148) duMoi: «La sémiosisopere alors a partir de trois figurete
conteny le contenantet| 0 e x p ree dedroisnimstances actaiigs, le Moi-chair, le Sok
enveloppe et 6 A w» (bid.&

Léenvel oppe d®I i midedansspéeifique, etl wdeters mudtige, et alla
organi se | es ®changes entre | es deux, coest
des deux doman e s , qgui d®finit |l a dissym®trie de | ¢
|l eur communicati on. Une fois form®e (connex
rapport auMoi (compacit¢ et son réle entre intérieur et extériewm)( La contenace
(enveloppe) serait donc le terme commun ent@tapacitéMoi) et letri ( Aut r e) . 1 S
ici de la nouvelle élaboration de la sémiose annoncée par Fontanille au début de sa réflexion.

En effet, | 6 udortehants ati I 0 p a d pEeepkdnpas etre arbitraire
parce quobdelle fonde 1| e | ien nBoidanela fongtiormace pe
sémiotique et la conception classique de cette fonctiette figure de contenance est
contenance du contenu qui est le premianpdu langage participant a la sémiose par sa
r®uni on avec | e plan de | 6expr e sgvoiennauneFont al
m®t aphore i mplicite decortiéne ey amhtenusignifies eteqaiv e |l o p |
« laisse sortis» des epressionssignifiants. (bid., p.146)

Selon lui, le Soi est remplacé par la présupposition réciproque ou la «relation de
nécessit® (Ibid.) dans la pensée de Hjelmslev et de Saussure, et il ne figure pas comme
«instance de médiation (Ibid.). Il faut considérer I&ois o us | 06 dissqure entacted u

« de la signification présente et vivastdlbid., p.147) étant une gonstitution actantielle,
présupposépar «la conversion des flux tensifs en contenus signifiarisid.).
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Léenvel oppe de | 6interpr®tation

Lédexamen cmactdiinspclougruse | a consi d®r ation de | a
di scursive et de <ce f aide la inaierede®dedagsahstanoetdu d 6 u n
contenu a la forme du contenyFontanile, J., 2004, pl47) comme frontiere construite par

l es tensions et | es forces. 1 sbagit de | 0c¢€
débrayage,delacconst i t ut i on o @bidl, @ 148),20neade coatendngmuiS O i

le contenuet o n e d 0 ide signifiantyp tonzone de signifiance. 6 envel oppe est
déforméepark es si gni f i & mou«ignifiahts formelss guiprésultenne 6 u n e

d®f or mati on ¢ oh®x» (i) et opdrent uned neodificationodpep sur le
contenu correspondant de Iimémeerbided.1dy).pe ou bi en

Le marquage suwropl 6 &x eausynt agparaune sgriede pcdbces di s c o
qui installe un @r i nci pe de conservatéiioonnf oegtmatd d>aac smn
(Ibid.) par lequel la mémoire dans chaque procés conselwadle joué dans le proces
antérieur» (Ibid.). Nous sommes devant unmarquage cumulatif et identitaise une

«meémoire du discouls constitu®e ‘actahtiéllasietdcensidéres comneelum e s

« effet de lasyntagmatisation des figures du discourébid.). Cela rejoint la fonction de

| 6envel oppe en tant gue z o nmeémoaie sémistique idgst i o n,

figurescorps[ é ] s u s c e pttrian sefso rdnd®etsr epar ces i nteract
par cons®quent de garder des tr acrmémoirg U i p a
sémiotique» du discoure . Cbdest dans ce sens que | 6envel
« lieux de mémoire». (Ibid.)

La notion doempreinte constitue | e point de
imposer avec cette étude pour sortir des différents points de vue dérfactique du corps

(Ibid., p.2 6 3) . La s®mi otique noptd Okepr enomtes poOM

«production textuelle et de 4 6i nt e mpausBitlfaid,i po265). Il pose ainsi
«l 6hypot héset guer ®t ati on est une exp®rience
doune autre doxp®rn il empeete> dosd).e que | 06

De notre part, nous ne pensons pasrmae HOUNI
autre expérience (lbid. ) . Pour nous, i sbagit doune
exp®rience propre ° | 6 a c xpérienckecomma touteaitcet ur e,
exp®rience, not amment percepti ve, gui ndest
expérience autrenai s comme une structure compl exe doce
cumul ®e s, et de marquage ilrmstnaretrpmn®.t aEnmnodoad
textuell e nbéest pas diff® rente ° nos yeux d:

méme syntaxéigurative et du méme corgctant. Par conséquentretrouvers (Ibid.) une
expérience seraévoir une exgrience, sauf que le support textuel nécessiterait une approche
différente, une approche par la syntaxe textuelle qui méne a la syntaxe figurative auxquelles

| 6empreinte est soumi se. Une structure text:!
recpt eur garant de | 6actualisation du sens.

Pour nous coOest | 6envel oppe en tant que cont
L6interpr®tation vise dans ce cas ~ unir, "’
pour obtenir un objetisgni f i ant , un discour s. En dobéautr e:
vise un interpréteorps, et non umur intellect; tout di scours est doa
rapport N une i nstance avant tout corpore

| otwalisation de la signifiance. Les stratégies textuelles se traduiraient par des zones de
signifiance dans le texte manifestant des tensions entre les instances discursives ou les
formants discursifs (Issa, N., 2015).
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A notre avis, ces différentes zones signifiance, ou zones sémiotiques, sont les mécanismes

gue | e texte met en place pour construire
coh®rence est donc comprise pour nous €O mm
instance de la sémioserra® me envel oppe qui fait signifier
ce sens, tout discours dépend de la mémoire du lecteur, de son encyclopéelie

encycl op®di e sensible, naturelle, qui serait

figurative dont parle Fontanille.

LOinterpr®tation comme s®mi ose est ce qui €
subjectivit®-adiur e elcdad eu®Pal icHatSiton du s-uj et e
discursive.

Ainsi, | 6 est h®t veguudal texteo cormnei objet ree matieve de stratégies
textuelles © actualiser, et | 6esth®sie fonct
suj et | eadtierver ,dec Oleésethncycl op®di e. Dans ce sen

la perfecton du texte mais dans somperfection(Greimas, A.J., 1987). Le discours, le

monde, le texte sont imparfaits, ou incomplets. Nous retrouvons cette idée chez Eco qui parle

du texte comme une machine paresseuse ([1985] 2010) chez MerleatPonty avec

«|l 6espace ex(l9893] 1994uyr whaez Geni nasca dans | 0i c
discours sont des lieux vides» (1997). La sémiotigue comme étude est basée sur cette
imperfection. De ce fait, la prise en charge du discours, la réalisatibndditité du sujet

| ecteur r®side dans c e tontmat de @ridiciom®e défnit dard i mp e r
| 6assomption du rdémesisddactual i sateur de | a

Loest h®si e de son c!'t® r®side dans cSotte as:
lectuercontenant. Nous pouvons dire que le texte est un objet en crise de cohérence et que le

|l ecteur est un suj et en crise doéidentit® et
devrionsnous dire plutét son imperfectidhLe premier commearant de la continuité de

| 6exp®rience du monde et | e second comme gar
Par conséquent, texte est une continuation du monde et, de ce fait, la signifiance textuelle, ou

di scursi ve, ne peut °tr e vVvuue ngouned epdaa quaseosnt r a
comme sémiose nécessitant une envelopp&oyn pour se r ®aliser. Ain
pas synonyme doéhomog®n®i t® ou dobooadyfetaumi t ® n
sur l e texte comme & paria tei desPdewx iélgnments qua mdue . C

définissons le lecteur comme le lieu premier de la cohérence, commeaderaaintenant ou
la Fabula, entendue comme expérience, se realise.
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LE CORPS DANSANT DE PINA BAUSCH

Olfa Bouassida Souli
Institut Supérieur des Beaux Arts de Sousse, Tunisie

Abstract Pina Bausch isevolutionary in the dance field. The adressed subjects are often taboo. Choreographic

and theatrical methods are original, so are the scenography, the staging, the dancers' movements and their
relationship to the scenic space. According to this Germaneogoapher, dance is not just motions, but it is

also a language from a meticulous work about the dream, the memory and theldesiition, her plays talk

about the desire to establish relationships with real things, to take real risks and to mhkgpe@ences. In

Pina Bauschés work, the favorite subject is the sexe:
taboos refusal. Indeed, Bausch is trying to explore human relationships, confusing links between men and
women while showg people nature in their complexity and contradiction. Thus, spectator is overwhelmed by

the showdndmetdi omwhhat we see on stage has a dramatic
quality, the bodi esd dy nimagesethe individuadity af the perfoaners who are he r e
more than "players", they are individuals with behaviors that we observe along the path, legitimated by the
theater context

Keywords body, mowementsrelation to spae; dance; theater

Introduction

Pina Bausch est une chorégraphe allemande. Elle est révolutionnaire dans le domaine de la

danse. Les t h mes gudell e aborde dans ses
chorégraphiques et théatraux ainsi que la scénographie, la mise en scéne, lesemsules

corps des danseurs et l eur rapport ° | 6espa
chorégraphe] a danse ne se constitue pas seul emen
|l angage issu doébun travail ddsirnuti eux sur | e r
En outre, ses pi ces parlent du d®leprendrad 86 ®t ab
de vrais risques et de faire de vraies expériences sans crainte de se mouiller. Le spectateur est
submergé pat 6 ®mot i on gue | ee. ChgzeRind &8Baubkch, lefsajettde nai t
pr®di |l ection est | a guerre des sexes, | 6 amou
avec OU SsSans masqgue. Déaill eur s, dans | a p
interchangeablesDe surcroit, ce g&l nous voyons sur scene posséde une autonomie
dramatique implicite qui soéinscrit dans | a
| 6accentuation des contrastes, | a r®curren
interprétes, qui, plus que degersonnages, sont des individus dont nous observons les
comportements au fil ddbun parcour s, | ®gi ti m®
Dans cette recherche qui traite | 6approche
corps, on a opté pour un planit par t i t e. 1 sera question dar
Tanztheater de Wuppertal et sa fondatrice Pina Bausch. Dans un deuxiéme temps, il est
pr ®f ®r abl e de traiter et déanal yser | 6i nnov
Miller. Dansunttbsi me temps | 6i d®e de d®gager | es

Tanztheater sOi mpose.
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1. Pina Bausch, un creuset doexp®rin

Depuis sa naissance en 1940, entre le nazisme et la deuxiéme guerre mondiale, Pina Baush

néa cess® de manifester de | 6int®r°t pour I
Reinhild Hoffmann et Susanne Linke, des précurseurs du Tanztheater emagdiie
occidentale. En effet, ses spectacles sbdéopp:¢

réforme des procédés scénographiques, esthétiques et théatraux de la danse contemporaine.

Les spectacles du Tanzt he xeteposest@ur uns pouvelent d
esth®tique qui fait appel “un nouveau | ang
fonde essentiell ement sur l a vue, | aguichor ®g
confirme que chaque piece comporte sedes et doit étre interprétée et comprise afin que

notre regard ne soit pas vide et distant.

Aprés des expériences au sein du Folkwang Ballet et du Wuppertal Bihnen, Pina Bausch

fonde sa propre compagni e, | e T aunezroupecbeh er de
administrée et multiculturelle qui réunit des artistes de tous les continents. Cette compagnie,
aujourdoéhui de renomm®e i nternational e, S O ¢

spectacles qui se basent essentiellement sur la dansdeettgétre. Dans ce contexte, P. Le
Moal et M.I. Breuker déclaremn parlant d8ausch:

Reconnue mondialement comme une degrégraphes les plus marquantes de la fin du XXe
siecle, elle renouvelle le rapport entre danse et théatre et construit rome de tragique
contemporain qui influence nombre de créateur biededd de la danse. (lglesias Breuker
Maryléne, Le Moal Philippel 999, p.41.)

Pina Bausch est considérée comme étant la révolutionnaire du domaine de la danse. Les
thémes abordés dasss mises en scéne sont souvent tabous. Les procédeés chorégraphiques et

t h®O©t r aux gsput védits] Ea effett seldnicette chorégraphe allemande, la danse ne

se constitue @ seulement de mouvements, maisl s S i déun | angage i s
minutieux sur le réve, la mémoire et le désir. Parmi ses créations, on cite notamment Café
Muller qui est considérée comme la piece la plus dramatique et la plus autobiographique des
pieces de Pina Bausch.

2. Bausch et son rapport au corps

Pina Bausch commence toujours ses répétitions apres de longs essais et recherches. Elle aime
le fait que chacun ait son point de vue, que chacun voie les choses selon sa maniere. Dans ce
cont e xt echorégrapleu® geiusrs e u r Pi na B aques pabh damsdlesnt er v
répétitions et dans les improvisations de son groupe. Elle laisse le temps a ses-danseurs
acteurscoaut eur s et | eur donne assez de | ibert®
recherches.

Dans la création de ses spectaclesaPausch nous montre que les corps sont acteurs, c'est

a-dire, des personnes dans leur intégralité qui récitent et dansent. Le danseur devient alors

| 6exp®ri mentateur qui m ne |l a lutte pour | a
considéréc o mme ®t ant | e cr ®ateur de son propre a
exécutant. En effet, chaque danseur doit étrenkrine, il ne doit jouer aucun rélsa propre

identité doit transparaitre dans son r@lee propos, Meryl Tankard, damsse au Tanztheater

de Wuppertal, atteste que<C 6 e st di fficile de parler du tr
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~N

rapporte tellement ° ce que tu ressens, ~ |
peut pas dire avec les mots(RaimundHogheet al,, 1987, p74.)

Le principe de base de Pina Bausch est la création commune entre les danseurs et le

chor ®graphe. é partir ddune i d®e, ddéune i
développés au cours des répétitions, le danseur crée autant que le chorégrapheaiCe qui f
que | es spectacles propos®s sont une sorte

métaphore ou aussi par analogie.

Ceci est perceptible notamment dans Café Miller. En effet, dans ce spectacle il est question

du manque de communication, de laquete | 6i nt i mi t ®, de | 6®trang
la solitude. Ledécade | a pi ce est chaotique (figure 1
de sal et ®s, encombr ®e doune douzaine de cha

obstacles paule mouvement et pour les danseurs qui se meuvent par enchantement, comme
des somnambules.

N
L )

Figure 1: Pina Bausch dans "Café Muller"

Cette ambiance nous rr®f re probabl ement ” u
notammentavet es chai ses en d®sordre qui ont per dt
cet espace scénique, a la fois épuré et encombré, sombre et exigu (figure 2), nous réferent au
p®r im tre dbébune prison, aux | i mieesddamoorps

Figure2:l 6espace sc®nique

anramhra

Les deux danseuses en |l ongues chemises bl anc
de hauts talons et les trois hommes en costume sombre se frayent un chemin a travers ce
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chaos. Les danseurs ne peuvent ni faire de grands mouvements, ni se regou@rancer,
ils tournent lentement sur eumémes. (figure3)

Figure 3: les danseurs trouvent du mal & se mouv

Avec son langage qui vient du corps, Pina Bausch apporte sa fragilité, sa sensibilité et son
vécu. Dans cette créatioglje est toujours retirée, au fond, a la limite de la scéne (figure 4).

Son équilibre est menacé vu les chutes en souplesse, la silhouette longiligne, flexible et vidée
de chair.

Figure 4 : Pina Bausch, au fond de la scéne adossée a

En effet, avec son corps maigre, au point dbo
et le charme (figure 5). En se basant sur son expérience et sur sa sensibilité, elle met en valeur
le corps entier en utilisant chaque membre.

Fiaure 5: Pina Bauch dans Café
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Di ssi mul ®e dans sa |l ongue robe rose qui arr
aux spectateurs avec de petits pas jusquod”-
temps aautre lorsde6 ®v ocati on de ses souvenirs. ElI | e

peine | ev®es, tOte | 6air et avance ~ | 6ave
elle cherche son chemin ou sa voie.

Pina Bausch t ©Ote | 0 ¢sq @aveceses pieds mus du saumain stemurc o r [
avec son dos. El'le tra" " ne ses mallesutsasnain | a s
de son regard, elle est trainée par le déplacement de sa jambe et de son buste incliné. Les
mouvements de Ra Bausch sont délicats, féminins, doux et fragiles. Ces deux jambes ne
s6®l vent jamai s, contrairement aux bras, n
bas. Suite © Il a chute, elle soall onueensur |
parallele. Avec ses postures et ses mouvements, elle nous rappelle Laban et Martha Graham
(figure 6).

|
rae

Figure 6: les différents mouvements et posture$de Bausch

De plus, Pina Bausch semble hypnotisée. Endait,t t € pi ce | a hante, | 6
ses souvenirs doéoenfance. A travers cette cr
son pessimisme tout en nous ramenant a la réa@é un langage intériorisé et des

mouvements brusques et émuré Dans cette pi ce, | 6ambi a

mouvements imprévisibles. Les danseuses, avec leurs yeux fermés, sont perdues dans leurs
souvenirs, elles se déplacent comme des somnambules. Elles se suivent, se succédent, se

touchent le corps, se cogné sy | aissent glisser et soeff
néa plus | 6i mpression que <coOest l e corps QL
l 6ani me. Parfois ces danses sont rituelles s
pou sui vant | es femmes comme <cb6est |l e cas des
portent les femmes comme des trophées ou les jettent par terre comme des torchons (voir

figure 7), comme Si |l es corps ®t anioedetla ®par p
répulsion.
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Figure 7: Les hommes portent précieusement les corps de
femmes ou les jettent par terre

3. Les spécificités du Tanztheater de Wuppertal

Dans | es 1 uxangge Rina Baudtch®@ tremarque une prise de conscience de sa
propre vision subjective des gens. Le spectateur peut ainsi avoir des perceptions trés
di ff®r entes dbéune m°me chose. Enonadrditert 3 s on
peine possibles au théatre et avec le théatre.

En outre, ses pi ces parlent du d®eprendred 6 ®t ab
de vrais risques et de faire de vraies expériences sans crainte de se mouiller tout en

submeg e a n't |l e spectateur par | 6®motion que | e
Pina Bausch est | a guerre des sexes, | 6amour
des tabous. En effet, Bausch etlsshaads des liese x pl o
entre hommes et femmes tout en montrant les gens dans leur complexité et dans leur

contradiction, avec ou sans masque.

En effet, ce que nous voyons sur scene possede une intensité dramatique qui se traduit par la

qualité des gestes,a dy nami que entre | es corps, | 6acce
des i mages et | 6i ndi vidual it® des interpr te
dont nous observons | es comportements au fi
théatre comme le confirme Leonetta Bentivogk@e que nous voyons sur scene possede

une autonomie dramatique implicite, gui sOi
entre |l es corps, | 6accentuati on rmdlieidualtec ont r a
marquée desnterpretes, qui, plus que deersonnagessont des individus dont nous

observons | es compor t e nmméparsle cantexted du thédseg€fu n p ar «

Leonetta Bentivoglio2007)

Avant le début du spectacle, PinalBaec h pr ®pare | e public © | d6ai
générale, celuti énumeére les noms des dansears t eur s et |l es rtl1l es qu
les noms du chorégraphe, du metteur en scene et de tous ceux qui ont pris part a la
scénographid.e progamme contient également des textes du travail préparatoire. Ce qui
permet aux spectateurs de prendre connaissance des bases de son travail, de connaitre les
guestions pos®es aux danseurs durant l es r ®)
specacle.
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Par ailleurs, chez Pina Bausch, la danse ne se constitue pas seulement de mouvements, mais

coest un | angage issu doéun travail minuti eu
monde de Pina Bausehs t constitu® de rmdceu vseomesn.t sC 06 edséti ma
ddéaill eurs que son th®o©tre ne se fait pas u

geste et que sa danse ¢ wiee nett bdaev alréd’et reen hpuar
(voir figure 19). MmaPmBdusch cr ®ati on de ses 1Tu

Pour | a sc®nographie de ses spectacl es, on I
ornement. Au contraire, le spectateur peut tout voir méme les éclairages et les accessoires qui
seront utilisés au cours de la représentatios.dcénographies présentées, se distinguent par

leur originalité surtout par rapport au monde de la danse. En effet, les spectacles de Pina
Bausch se caractérisent par leur réalisme frappant qui se base sur une reconstitution parfaite

des espaces quotidiense | s qudéune r ue, un caf® ou encor e
recours aux ® ®ments naturels tels que | es |
cette raison dbéailleurs que | es espadees pr e

espaces chimériques et insolites pour une scéne de danse.

Figure 8: Spectacle Vallmond

Conclusion

Dans ses créations, Pina Bausch et son Tanztheater de Wuppertal ne théorisent pas, ils se
contentent de mettre en paralléle le corps et la parole avec la réalité et les sentiments. lls
recourent ” l a | angue parl ®e, e, aalamusiqle, auxo s i t i
costumes, aux gestes quotidiens et aux jeux de scene. Dans certains spectacles, les textes et
les poémes sont récités en live par les dansewrd e ur s . Dans dodéautres,
accompagnent les chorégraphies. C'est céaggue les actions résultent du geste, des roles,

de la parole, de la musique ainsi que de la danse et du théatre qui sont liés. Dans les spectacles
de cette artiste, les corps des femmes sont parfois malmenés ou méme maltraitBarlizans

Bleue par gemple, les corps des danseuses sont jetés sur les épaules des hommes comme du
gi bier. Dans dobéautres passages, |l es f emmes
elles sont parfois déplacées comme des chiffons. Ddegprend par la main, les fenes

sont déplacées comme des poupées; tandis queAdassnlandelles sont traitées comme

des mannequins.
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Figure 9: les femmes sont clouées aux m@ectacle Barbe Bleue

Pour toutes ces raisons, les pieces de Bausch sont des questions avec une multitude de
réponses en dodautres ter mes, el l es constituent
travail collectif.
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LE CORPS GROS ET SESREPRESENTATIONS LITTERAIRES :
LOELEPHANT QUOGON £VI TE DE NOMMETF

Maude Lafleur
Université du Québec a Montréal, Canada

AbstractThe 1970s, in the U.S., saw the birth of & gtbwing movement in academigat Studies, a discipline

that aims to destigmatize and normalize fat bodies and individuals in the Humartitgesfore the discipline

has developed a critical perspective on the vocabulary and the language used to describe and discuss fatness.
This has led to the development of two distinct spheres of language, the first aiming to describe and name fatness
without negative connotations and the second, this one medical, that suggests a khyriachal order in which
fatness is a failure to be avoided. Nex=dl to say, Fat Studies experts rise against the medicalization of fat
bodies, consciously avoiding the traditional medical vocabulary and making a case for obesity to be considered
a culturebound syndrome (Ross, 200Hgverthelessa majority of writerswvho give life to noithin characters

tend to shy away from a precise descriptive vocabulary, preferring a clouded and approximate language,
proving that the discussion of fatnesssidl taboo. Consequentlythis article will present a study of selected
contemporary novels with fat characters written in French or English, addressed to both adults and young
people, thus trying to grasp their different use of language and vocabulary of fatness.

Keywords fat studies; body positivismaff represatation; caontemporary literature; scial body.

Soi l exi ste qun od®bpy dlreymaiébrest | e corps gros
en trop dont il faut, coute que coute, se débarrasser. Un corps sous attaque qui devient
simultan®ment |l a client |l e cible des chaines
et des produits amaigrissants. Un comasveloppe qui résiste au moulage et au ciselage
prescrit par | a soci ® ® occidental e. Un <cor g
et de s®duction, mai s qui |, de | dboigvisibleet est ¢
i nvisible qui demeure difficile, voire i mp«

popularité croissante du body positivism» et autres mouvements pronant la diversité
corporelle. Le corps gros demeure un véhicule de la différemceorps autre, et non pas un

corps comme un autre. Avec la montée, aux Biais, dans les anné&970, desat Studies

en tant que discipline académique visant a déstigmatiser et a normaliser le corps gros dans les
sciences sociales, le langage ersotirceluici a tét fait de se clarifier. Dés lors, les
qualificatifs pour le nommer se divisent entre deux usages, un langage descriptif exempt de
jugement de valeur et un vocabulaire médical fort en implications. Les théoricienriest des

Studiestravaille n t ) rel ever | 6arbitraire de | a pri s
pr ®sentant | 6ob®si t ® comme unkesnamadre enge
nommémentulture-bound syndromé B. Ro s s, 2005) . Si la divisi

elle demeure théorisée et appuyée par plusieurs recherches dans le milieu académique
anglophone (D. Lupton, 2013). Or, le corps gros demeure iompense des milieux
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universitaires francophones (A. Rousseau, 2016) ou regne une certaine permeéabilgg entre
termes médicaux et descriptifs. Cette porosité trouve des échos en littérature, notamment

|l or squdi |l sbagit de d®crire |l es corps et | ec:c
faire | 0®tude, ~ partir cdtébmpaorain; tant gnglophotteque o ma n
francophones, de ce vocabulaire sp®cifique
Avant de ce faire, nous nous pencherons doéa

grosseur avant de nous appliquer a releverhésoriques qui sod®endent les penséek
body positivismet dufat acceptanceNous nous proposons ensuite de relever les différents

vocabul aires qui sO0i mmi scent dans | es descr
souvent imprécises, sontpd euses dobéune conception gl obale
Si certains font usage doéun vocabul aire sp®c
a un champ lexical de la laideur. Si, dans quelques cas, il semble y avoir moins de géne quant
" |l 6utilisation de mesures exactes (poids,
majorit® des Tuvres, un mal ai se | orsque vier
dont on semble sbéembarrasser facil ement
Grosouobese vocabulaire de | 6adiposit®
Comment mesurer, dans | e | angage, |l a grosse
entendre ces deux termes comme des synony me
di agnostique | or s g undicerde masse covporelle sugerne@ a8 et u n
consi d®r ® gros ou grosse rel ve dbéune r ®al it

se penchent sur ces questions choisissent C
souspoids, surpoids oabése(underweight overweight obesg, termes qui sont, dans

| 6i maginaire popul aire, consi d®r ®s comme ne
pathologie et contribuent & marginaliser les individus décrits. Dans le milieu anglophone, ils
préférent aloremployer le vocable fat» qui devient, sous leur plume, un descriptif comme

un autr e, une obser vat i ofat» gsusouvemtdradsitten fraacais | | ®e
par le terme <ros» Ou «grossee , il nbexi ste pasonged tr ad.t
i n®vitabl ement | a pol ysgfosei emetSil O6laec ccemai xs ude
la taille, en anglais fate i mpl i que aussi | 6i d®e de | 6adip

completement évacuée. Le vocabulaire francophone dgdsseur se scinde déja en deux
groupuscules qui réunissent des significations complémentaires, mais distinctes. Pour

| 6auteur , i faut déoembl ®e choisir soil pr ®
rappelant le trop grand espace occupérp | es personnes grosses o0l
r ®f ®r ence ~ | 6adiposit®, glissant vers un Vo

Avant de poursuivre, il nous faut rappeler que le processus sémiotique auquel se destine le
langage se fonde sudeux processus distincts | a d®notati on, soit I
acceptée par les institutions entre un signifiant et un signifié et la connotation, une association
libre qui se modifie selon le contexte social et linguistique (C. KeDbagchionni,1983).

Ainsi, «fate n6éa pas qubdédun sens d®notatif do&fi ni e
cul tur el dans | equel |l a grosseur est v®cue
vroali aussi pour dobéaut r enslacoaeuade fa @eau, gatexemplee s p h

Le sens attribué au mofat> change donc selon le milieu dans lequel il est employé. (D.
Lupton, 2013p. 3) Ce qui signifie quel qualificatifgrosé est davantage mis
un or dr e c¢ o mono pas étanrfant que te sait fe @egdrd qui appose cette étiquette

de «gros» ou «grossee et gue | 6ambig¢i t® du qualifical
fictions ®tudi ®es. De plus, m°® me S l es ®t
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discaurs institutionnel sur le corps, principalement les corps atypiques, la fiction témoigne de

| 6i mportance qui est accord®e ~© | 0i maginaire
biométriques qui visent a démontrer comment le corps gros pelevoait étre pris en main.

Ces vocabul aires qui nai ssent de | 6usage aca
usage litt®raire en un vocabul aire descrip

dépréciatif et injurieux.
Le corps sous le jouglu discours officiel

Pour faire état de ce vocabulaire que nous avons choisi de désigner par le qualificatif
nor mati f, i nous faut voir comment, comme
présente dans un contexte social, fait office de mgesdaa discipline et ses institutions
examinent les corps par un processus systématique et produisent une classification des corps

gui trouve son ®cho dans |l a production doéun
systéme légal ou médical, lgras b on associ e certains signes pe
une condition (criminalité ou maladie) c 6 e s t ni pl us ni moins | e
guodi mpose | a | ecture attentive du corps pa

processas narratif qui fixe le sujet dans une trajectoire prévisible. Le lien qui unit langage et
corps dans la perspective foucaldienne est fiericorps phagocyté de la sorte par le discours

et | 6apparei|l m®di c al d e vi e mifignt qui reprauitmesni r e
discours sociétaux préexistarg®¢ial narrative} a travers un examen hautement ritualisé qui
r®sul te en une classification stricte. Et <cb©0
les structures dominantes que slanioi et la médecine que nous pouvons lire le corps. Mais

l i re signifie aussi poss®der | es codes et | &
médicale, produisent une codification nécessitent une expertise et, par conséquent, limitent la
possibilité des individus a lire leur proprecorps | eur i nterpr ®t ati on ®t ¢
comme invalide ou fausse. Cette force sign
handi cap® ou mal ade pui sque | ibeafacbng jugete® m®d i
bourreau, di agnostiquant et traitant subs®q
savoir; |l e corps mal ade devient N l a fois |
matériau sur lequel il se construit. Le discours médmaur étre accessible, doit étre traduit,

i sbagit doébun | angage en soi et cette restr

anormaux « The concomitant silencing efon-expertstestimony fomalizes the serverace of
familial and communal bounds, naturalizing the expulsion of disabled subjects from the
boundaries of community and rendering it that much more amenable to further
textualisation» (T. B. Miller, 2009p.4 1) C écalisetquedes systemes qui prennent en

charge | a |l ecture du corps sobé6offrent | a poss
i ncarnent |l a di ff ®r ence; on cr®e un syst me
qui en résulte amerles individus rejetés vers unamort civile», ce que Guillaume Leblanc

gual i fnvisthilitedsdaalee ( 2009) . Le corps gros, en ta

considéré invalide par le discours médical occidental, est stigmatisé et exclu du
fonctionnement social. Percu comme étant moins sain, moins esthétique, mois fonctionnel, il

est, de pl us, i nvest. débune connotation n®g
modi fie | 6i maginaire du corps occighefat al et
partie des corps | imites qudbéon a tard®, et

savoir, philosophique, culturel ou social, et de valeur morale. Leur effacement simplifie la
production doéun savoir cépsawirseguide condtruisend su®e i f s
dénigrement de certains états du corps.
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Body positivismeet fat acceptance quelle rhétorique cachent ces mouvements?

La théorie foucaldienne du corps discipliné trouve son écho dans certains discoussitenus

| 6i mage qui donne 7 voir |l e corps, principa
proximit® des discour s, doéoaill eur s, gudon ¢
imaginaires qui font la promotion de la diversité des corps. Le vocebudgiris par ldody

positvisma deux effets nocifs. Premi rement, i
di f f ®r ence. De fait, coOest guand | e corps d
devient corps. S6i lacesaudanefi & doéamnedonpel se
corps» a ceux qui ont un corps différent, aux autres on ditmetoi ». Il y a donc une

rupture entre | e corps et l e sujet d s qubd
Deuxiemement, le mouvemente pr end | e m° me vocabul aire que

contre lequel il prétend se battrBe@uty at every size, Health at every sigée mouvement
ne propose, dans les faits, ni un bris avec la conception populaire du corps ni méme un espace
alternatif ou développer un autre rapport au corps, mais plutdét une rhétorique qui permet de

valider des corps autres par | e biais des m°
Sastre, 2014p.9 3 0) La repr®sentati othyelglued,el der tsoddae
fonction de <catalogage; ce noest pas | a v®r
plut!t son rapport “ |l a somme des corps. Un
essentiellement social et, par capsée nt , sO0inscrit " m° me | e
discours officiel pour catégoriser les corps. Certains sites du mouvembatiylg@ositivism
accompagnent m°me | es photographies des part
poids, la taille, lagrandeur des vétements pour mettre facilement en contact les utilisatrices
avec des femmes comme el l es. Par c o rvtaiese , en
femmes» qui leur ressemblent, le site fonctionne sur un principe semblable adartston

m®di cal e. £Evi demment , i ne fait aucun dout
| 6i mage et | a formation doéun i maginaire et
surtout en études féministes, se sont penchés sur le Gepndant, la distinction que font

ces ®tudes sur | 6influence des m®dias sur I
corps/sujet, des images/objet, ce qui donne une impression que les filles/ffemmes sont
totalement vulnérables a la représentatoh i ncapabl es dbéavoir une
produite par | eur corps. Dans | 6i maginaire
Tuvrent ) forger, |l e corps devient une f oi !
différence. Les corps diveifiés et divergents brisent le contrat tacite qui lie les membres
débune communaut ®. Ces corps autres d®rangent
ramener ~ |l a norme et, en cas do6®chec, on s¢

représentation.

Modalités de la lecture littéraire du corps représenté

Afin de rendre compte du corps dans la représentation littéraire, nous nous tournerons vers les
travaux du sémioticien Francis Berthelot, qui décrit le personnage dans ces:teres

personnage de roman, cbest " |l a fois sa fai
avoir un cor ps p(F.rBariheot, 19907. bl E si le perspnaage est le lieu
doun i mportant ef fet de r ®pslde cet étre ficef aubh e u r (

fonctionnement cal gu® -a&dier un foectiormmenremt ©rgandiceie. ¢ h a i
Berthelot repére dés lors nombre de caractéristiqgues qui lui permettent de catégoriser divers
degrés et modalités de présence du corps orgardgue le texte. Parmi celles la
description. Qubell e soit directe ou indire
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perceptions du corps de papier rapport®es pe
de la narration. Donc, bien que lgrésentation du corps en dméme constitue une des
preuves de | 6organicit® du corps du h®ros | |
corps soit ®voqu® par | 6entremise doun obj et
soit métaphoique ou métonymiqueLe premier servant a désigner le corps a travers un
processus symbolique imagép a r exempl e parler dounel caver
alors que |l e second met de | 6avant un obj et
cele du corps, que ce soit un v°tement ou un
corps,soif 6 or gani q,escelsigb sibletleul®s populaire lorsque vient le temps

de décrire la chair grasse, nous y reviendrons.

Cbest dandodicred ®teerzminreat i on entre | 0explicite
l es effets de | a norme corporelle. 1 est ®v
corps i d®al alimente une biblioth quexte,d06i mac
l e |l ecteur doi't convoquer ce quodil sai't des

puise, par souci de cohérence, du coté de la norme. Il présume alors au corps de chair un
fonctionnement typique, mais aussi une image, une apparergiguely normale. Par
cons®quent, dans | e processus de | ecture, to
mi nces ° moins doéune i ndi c alindseyAvarilbdonne lzi r e d
nom dethin-thinking (la pensée mince) a ghénomene« Thin-thinking is the way that the

kyriarchal consciousness understands thin as the opposite of fat, completely dismissing the
notion of a continuume (L. Averill, 2016, p. 15) De fait, la pensée mince domine le monde

dans lequel nous vivons,e | u i 0% |l a graisse nbébest pas com
mai s est envi sag®e comme wune faiblesse. Co e
mi nceur est i mplicite et |l a grosseur, atypi
avec®i n |l es termes descriptifs | es plus repr®
les mots dévoilent ce qui se cache derriere la conception occidentale de la grosseur. Comme

nous | davions pressenti, | e v oiesaun uocahulairee s e
normatif et un vocabulaire descriptif. Le vocabulaire descriptif se divise, a son tour, en deux;

|l es descriptions portant soit sur | 6aspect €
et son rapport 7 nousGaetcqnstatee que |E€teayaik anitolee macqompli par

les Fat Studiesne sO6®t end pas jusque dans |l a fictio
m®pri sant tirant ver s l 6i nsul t e. De pl us,

neutraliser, les préted a n t simpl ement descriptifs, sont

connotation négative. Nous nous sommes donc appliquées a classer le vocabulaire employé
pour rendre compte du corps gros en trois catégories, chacune créant un effet de lecture
particulier.

Vocabulaire normatif : mesures et indices biométriques

Pui squdéoon comprend, dans | es soci ® ®s occi de
minceur, on rel gue | es personnes grosses °

De fait, dans le discours médical, on les considére comme étardesiaa en mauvaise

santé, présupposé que des mouvements cadeakh at every sizé q u i met de | 6av

corps athlétiques et actifs diversifiedentent de déconstruire. Selon le discours médical, le

corps gros est anormal, ce qui donne lieu a la mmise pl ace doéun vocabul
(surpoids, soupoids, poids santé, obésité, embonpoint, surplus pondéral, etc.) basé sur
certaines mesures biométriques arbitraires. Le vocabulaire médical revient généralement peu
dans les fictions étudiées, quimettend avant age en sc ne | a perce
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jeu de regards. Nous ndavons rencontr® dans
le terme «obése» (K.L. Going, 2003p. 2 ) (P. |l sabell e, 2014) . Lo
maladie entre efeu dans la fiction, mais seulement de facon symboligu€ e u x [ €é ] gui
d®t ournai ent | e r egari & nfté]d,0o ad dxRdsabgllé,i20b4n roibs® s
p.217).Le portrait qgui en est fait estle.eel ui d
regard repr®sente alors | a nor me, l e dictat
médicale vers une obligation sociale qui conserve néanmoins une référence a la contagion.
Ainsi, | 6ob®si t® devient wunetsylmbwd &g a ed U Oteert
dans une gradation qui en fausse le se@besee |, dans son usage cour a
stade doéun c ontminoex & «yrogpu ij uis mpegét Ceppadang, gros»

et «obese» ne cohabitent pas dans fe&me registre de langage Obkese» désignant un

diagnostic médical précis, le superlatif dgres» serait plutdt ©normeeé . Pourtant, [
pas rare que le termeokesee s oit empl oy® pour signaler | a
cas dans cet exple de gradation« Gros parmi les gros, humilie. Obese(P. Isabelle,

2014, p.14) Ce passage du termgbesee d 6un regi stre m®di cal T
preuve de | 6effet tentaculaire du pi@ewuneoi r me
aura de familiarité. Une autre raison pour laquelle le vocabulaire médical apparait peu dans la
fiction, coest que seulement quelques per so
pui squdon choisit souv e n tvecsealemamn quelques kilesnens c n
trop, indi vidu qui entre donc davantage dans
mal adi e. Par cons®quent, |l e corps gros devi
superlatifs ou des mesures jugées excessves don't | 6effet s®manti q
di stance qui sO®t abl it par rapport ) l a n

biométriques mises a profit lors de la description des personnages non minces.

Dans | 6i n tlseweyane hangiogowtitheut m@ (and other concerns) | 6 aut eur e
comédienne américaine Mindy Kaling invoque son indice de masse corpocetiainly not

ideal» (2012p.3) comme | dune des raisons qui prouve
desconseilsasesleacic es et | ecteurs De cette fa-on,
déautres manifestations de son caract re | u
comptant sur ell e. Sa sil houett enéneifconsmen poi
une mani festation visuelle doébune personnal it
entre un corpgrop gros et un caractére immature est un trope répandu surtout, mais pas
exclusivement, dans la littérature pour jeunes adultes. (L. Averill,,20168) Cependant, on
remarquera que la mentiorcertainly not ideab (M. Kaling, 2012p.3) qui pond r e
S i ell e met de | 6avant | 6®cart quant ~ |l a no
indication claire quant a la taille réeelke | a personne d®crite. é |
poi ds ~ m°me | a description dbébun personnage
précise basée sur la familiarité du lecteur avec la mesure utilisée. Le plus souvent exprimé en
livresouenkilos | 6auteur se sert doébun r ®f ®r ent ¢ omr
image instantanée et plutét arrétée du personnage. Si le poids est davantage utilisé que des
mesures comme | 61 MC qui s6inscrivent doembl
freguemment révélé et, contrairement a la taille, qui est une mesure neutre, le poids est lourd
de connotation, ce qui fait de | a grosseur
relev®. Cbdbest pour cette r diasdre gwe cloanp@ir @s s

|l 6m going to |l oose a hundred pounds she sai
me . But when she said ¢ youdre skinny ¢&,

saw all the i mperfect pieces of it. I wasn
skinny. Not comparedtothem®d s who wandered around SoHo
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compared to my mot her [ ] . | (Dt ol d Sheena,
Spelcher, 2009p. 17-18)

Dans ce cas, le roman nous indique clairement que la protagoniste a pris quinze livres depuis

la mort de son pere, mais neus donne aucune indication claire sur sa silhouette avant

| 6®v nement , sinon guodell e ne sobest j amai s
convoquer une image claire des personnages puisque les seules indications qui nous sont
données sont transmis@sa r |l e biais doOoune s®rie de comp
adol escent s, |l e personnage principal,: Cyb |
«fd Tu fais 200 livres? Que je demande, réellement intriguée par ce nombre que je croyais
inatteignabledd 1202 | i vreso, »% Balerce 20h3a 33y Cybek iest e .

donc «énormee , selon ses propres mot s, mai s el |l e
puisse peser 200 livres, preuve du laxisme dans la signification des termes descriptifs
entourant | a perception de | a grosseur. De p
c6e&dtre © travers | e regard doéun autre pers
doun jugement, et ce, m° me s ipréois] Plareexempegla t p a ¢
mere de la protagoniste du récie ¢ 1 uluiditge«Eohs bi en, di s d-ellec, ma
exclamée faussement légére et désinvolte, on dirait que tu as pris quelques {llos

Bertrand, 2016p. 21) De facon similaire,y pr ot agoni ste rapporte qu
f ai t élaggn Bequcoup trop. (P. Isabelle, 2014.7) A la lecture, on a tot fait de

remarquer | usage de super | abeaucamp, «ttop»d 6 un I
«exclamé», «intriguée», « inatteignablee , t out un vocabulaire de |
s6®t ablit |l orsquédéil est question de poids, s

La m°me dynamique concerne aussi tailled plusdust r i
tailles atypiques, desthiles r ®gul i res. €é la lumi re du co
par Berthelot, |l a description des Vv°tements
ricochet. Ainsi, on évite de représenter directement et surtout de devoir décrire le osrps gr
pui squdun tabou r gne toujours autour de ce
romans, notre image mentale des personnages est nécessairement influencée par notre
conception collective de la grosseur et de la minceur, notamment cellesdmgsesl 6 av a n't [
u

| 6i ndustrie de | a mode qui r ®gi ssent surto
v tements per met doéaill eurs de mesurer |l es
que peut relever le lecteur curieux ou soucieux de bienssa r l e corps de pe
d®pl oi e devant | ui. Lizzi e, | 6h®r opne de Mon
«bad attitude» (Awad, 2019.89) envers | 6achat de v°tement
du roman, apres avoir perdu du poids,ziezse rend dans un magasin qui ne tient que des

tailles r®guli res et essaie une robe trop g

trouver des accessoires afin de trouver une solution @obiem of [her] flesk» (Awad,

2013:89). Apresun monol ogue int®rieur qui t ®moi gne
magasin, Lizzie exprime son malaéséa vendeuse«ii The t?Hi g nibs want t o
wear a scarf to wear this dr esjastwa@toyom necKkl

know, wear itéo [ é] She gives me a |l ook Iik
much?» (Awad, 2013, p91) Leterme sizee est dobéai |l |l eurs pol ys ®mi
la taille des v°tements guo- la Icoh®mud | eme e
vetements est bien plus qudun indicateur g u

influence aussi grandement le regard que Lizzie et les autres protagonistes posent sur eux
mémes et révele la facon dont ils sont percues commewgeelgc hos e qudon doit
r®duire | e mal ai se, comme une diff®rence qudc
afin de | a contenir. De cette Sizel2ieNotFades 1T u
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2005;Si ze 14 i s 2006)fonFum usage métdngnique du maotaitle » («size»)

qgui fait r ®f ®r ence ° | 6i ndi vi du qgui porte
nor mali sent certaines tailles qui, déun poin
en AmérigueduNoré n | es opposant ~ dbéautres, plus ®lI
«fat». Ainsi, on se retrouve devant une rhétorique semblable a celle gtiesdukebody

positivsme t on tend ° ®t endre |l a cat®gorie minc
comprenne maintenant ces tailles qui ®t ai ent
véritablement travailler a renverser les normes qui donnent de la valeur a certains corps au
d®t ri ment de dbéautres. Le rappentomnea patemér
déun vocabul ai xpantaldre bles trop eetil eincé sosis la brioshéD.

Bertrand, 2016p. 37), «trop petit» (D. Bertrand, 2016. 92), «trop étroites» (D. Bertrand,

2016, p. 92) «trop serré»>. (D. Bertrand, 2016p. 4 4 ) Léoaccent mtrog» sur |
rappelle | 6exc s que repr®sente | a personne
corps, il s agissent :toiults deugm nreen't tlidtardei pdods
essentiel de la dépeindie facon plus détaillée.

Le vétement et les accessoires ne servent toutefois pas uniqguement a cacher le corps gros, ils
agissent © titre doéindice qui souligne | 6®casa
des mesures familiers au lectewime le montre la description suivanteMy T-shirt with

the insane slogan still stretches thin across my continental stoiscfat drips over the

waistband like an overflowing vat of lard.(K.L. Going, 2003,p. 125) Cependant, il est

assez facledper cevoir | a vis®e de | a substitution
les premiers exemples donnés ou le vétement fait écran et donne au lecteur les indications
n®cessaires pour saisir, de f a-onutpduwrt 1o &il tc
nommer | e corps. |1l faut doéailleurs noter qu
ce cas, aucun effet po®tique ou symbolique,

de le dissimuler. Cependant, bien que, dans léiantéirée deFat Kid Rules the Worldes
vetements font encore office de point de d®

corps gros tel quoi l est, sans peur des mot
cdbest en EkRlsodedenoccestaatmde le dissimuler derriere une géne, une pudeur,
guodéon normalisera r®ell ement | e corps gros e

Vocabulaire descriptif : esthétique

Le vocabulaire descriptif employé pour représenter la grosseur des personnages se divise,

nous | 6avons expos®In emetdeda Icaawgmootri esei t I
Lébef fet qui se d®gage de ces tgpeusunwvacgbulaireo ns e ¢
flou qui nbengage que tr S peu OuU encore qui
description d®taill ®e qudéon semble aller <con
les deux registres emploient un point de diffrent, ce qui influence la lecture du corps. La

maj orit® des fictions vont ®viter |l es desc

sommaire de la laideur, de comparaisons dévalorisantes qui font de la grosseur et de la beauté
deux concepts congtement incompatibles«trop grosse et pas assez belléD. Bertrand,

2016,p. 51) 38; «grosse mocheté toute roussebed?. Ainsi, la description de la grosseur
sd6int gre g®n®r al ement N une | i ste dkl <car ac
beaut &;dire dds eamdctéristiques jugées hors r me . Evi demment , pui
perception visuelle, les descriptions passent souvent par le regard des autres, notamment au
moyen de remarques dont certaines sont intégrées par le biaisaburdidirect, entre
guillemets, et adressées aux personnages en question, de facon a lestldessrrt a les
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invalider: «ton nez en boule de trailer et ton gras a la Louis»C{p. Bertrand, 2016, 51).
Déautres par ol es sagonistesre@Empes entdi®oewssindiseect | es pr o

Pour chaque fois 0% une personne dit gudon
autre sur un r®seau soci al guel que part qu
grosses connes moches, d e sculs,anbctlesr o n s , [ é] n
comme des truies. (C. Beauvais, 201.5,87)

Déautre part, des remar ques, se voul ant bi e
présumée du personnage conceradommage hein [pour son poids], elle serait si mignonne

[si elle étai mince] 121» ou encore &specially the ones who may not be as gloaiing as

the others, you know what | meailh e h ome |l y o0 n e sdéttgibes themhalitteb y 0 n
boost of seHesteem» (M. Cabot, 2007p. 1 6 7 ) Ces remarquedi d®ef or
gue | a grosseur soexpri me et se d®finit ) I
personnages sur la grosseur et, par assimilation, la laideur des protagonistes sont aussi
formulés au moyen de surnoms dépréciatifs tels qB®udin» (C. Beauwis, 2015,)
Designated Ugly Fat Friend (K. Kepliger, 2011)fatty », «blubber», «lard ass» (K.L.

Going, 2003,p. 126), Porcinette (Bertrand, 2016). Ces sobriquets collent a la peau des

personnages et l eur usage s evenp rempglaaey, &/0irg U S g U ¢
effacer, | e nom et | 60identit® des protagoni s
Lorsque | e discours noest pas m®di ati s® par

description est rapportée en focalisation interne, -©&llpasse souvent encore par un
dispositif tel que la photographie, la télévision ou le miroirquieforce une certaine
dissociation ou du moins une distangePour | a premi re fois, je n
la mesure exacte de mes dégoutants débordements dans |la ladgertrand, 2016p. 37);

« | searched my reflection with new eyes, with new knowledge. Uncontrollably wavy auburn

hair. A long nose. Big things. Small boobs. Yep. Definitely Duff [Designated Ugly Fat
Friend] material. How have i not knov» (K. Keplinger, 211, p. 12). La somme de ces
remarques meprisantes est entendue par les personnages dont le discours intérieur va en
reprendr e |l es th®mati ques et |l e vocabul air:
| 6adi posit® du cor pméme ta ndrrationldesirainans.rOn iseecompte t r o |
plus alors le nombre de remarques dépréciatives lancées par les héros a leur propre égard. En
voici plusieurs exemples« Someone as disgusting as | am. (K.L. Going, 2@034). Mon

gros corps flasque, de magperatatinée, pendante et repoussante (P. Isabelle, 2@5), ;

«prisonnier de ce physique peu flatteur» (P. Isabelle, 2074), «physique peu avantageux»

(S. Boulerice, 2013p. 9).

Bien qudils wvarient en i narkesipsotagofistes {érmoggneatd j e c |
déune int®gration des crit res de beaut® occ
doaill eurs expli ca% ®eesdadheu xunt edrense sr osnoamts ut i
des synonymes«L a vi et mdmlvaiidi , engraiss® []é plus

ma laideur» (P. Isabelle, 2014. 17) Des lors, pour contrecarrer cette association, il est

I mp®r atif doempl oyer un vocabulaire qui ne

romansl e f ont en mettant de | davant un vocabu
| 6espace ou encore en inscrivant |l es person
paraitre. Codest ce que fait, entr rsqaeuleé r e s

protagoniste confronte | 6i mage qudéun des per
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Tu me trouves beau, mais tu vois rien. Tu le vois pas toi, les efforts que ca

me coute juste pour attacher mes souliers. La honte de ne pas étre capable de

moé a s s o une chaise,mparce que je rentre juste pas dedans. Comment un

moment donn® toédes m°me pus capable de te tc
rendu tellement énorme que tu te rends méme plussaleelle, 2014 p.

145)

En changeant compl tement de sujet, en for - a
de | 6exp®rience, | sabell e force | e |l ecteur
r®al i t® inconnue de ceux qui Denplug tetregigtradeai s Vv
| angue passe subitement au familier,; regi st
bien avec | 6expression doéune r®alit® qui a ¢
le seul auteur qui fait glisser le corgs de la contemplation qui le maintient dans un état

passif a urembodiement une expression de | 6exp®rience d
le protagoniste déat Kid Rules the Wordpprend a jouer de la batterie, Mirelle et les autres

boudins deson | yc®e d®ci dent doentreprendre wune
romans 0% | es protagonistes investissent un .

ceux qui transmettent une image plus nuancée et honnéte de la grosseur.

De fait, plut t de donner acc s ° des r®cits jusqu
protagonistes gros qui ne sont pas définis uniguement par leur grosseur, mais dont les défauts
et difficultés ne sont pas aplanis aux profits de préjugés ou de stéréotypes. Mdtte | 6 av an

des failles et des défauts permet de rendre visible et de normaliser la grosseur, non pas en tant
que probleme, comme le font les récits de perte de poids (Kaling, Spelcher,eAaadyais

en tant gudexp®ri ence rldeuaréariun portraittmonolahlgue cee . Po
st ®r ®ot yp®, | 6®criture de | a grosseur se d
dél sabell e

je me suis fait vulnérable et libre, sans géne, sans tabou. Sans inhibitions. Je

noédai pas cherch®Pecticanherj ¢ egsdbaimpmaquil | ®

ni ma peau. Il aurait mes vergetures, mes défauts, mes courbatures. Il aurait

ma danse, celle des ob ses, cehk,l e qudon ne

cel | e q(R0&4opn204) ui t .

Des romans comme celai remettent en question cet i nt e
corps gros dans ce quadégueulsmsedddgmpaesgue, deaei
quobi l est chair vivant e; ces fictioimslequi f C
pouvoir déoen <changer | 6i mage et |l a percept
|l 6i nt ®r i eur , en dehors du convenu ou du far
stéréotypes et, par conséquent, on force la rencontre avec ce cops aut

Vocabulaire descriptif : taille et espace

Bien qubéil ®l oigne | e |l ecteur de pr®occupati
relevant de |l a taille et du rappoeneutrdlitt| 6esp
pui squbdon rencontre bon nombre de sobriquet s
rapprochements avec de gros ani maux, qui I mpg
par les personnes grossedHuge whag of a unsplattered ff&id». (K.L. Going, 2003p. 215)

Bien ®videmment, l es fictions jeunesse font

surnom péjoratif alors que les personnages des fictions pour adultes ont tendance a exprimer
leurs jugements sur la distance erlr personne grosse et la norme de fagon plus nuancée
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|l arge You know. Sheds | i ke p.yi3¥uBieB qug queblquese d . €
commentaires sur la taille soient encore prononcés par un tiers personnage, ils sont plus
souvent relevés parel protagoniste lam°® me . Coest ai nsi gue | 6
constituante de la définition de la grosseur et ces remarques narrées en focalisation interne
tradui sent , entre autres, u:n6é Tha e Seatismos c i e n
large enogh cabot bi gboned. Ce qui est rel ev® ¢
conception de |l a grosseur, cbest | a prise de
est mise ©° | 6®chell e doéun monde3Iloeagine rabid e st p
elephantT hat 6 s me. I pound through the Iiving ro
| go. Cette taille excessive (25 unacceptable size) est rarement vue comme une bonne chose
sauf par | 6empl oi de f or mu bless aiine» Dt Bedrand, ai t e s
mai s | a mise en premier pl an de |dmatgg®r i en
négativement, force le déplacement du pointfocald 6un di scour s nor mat.i
on per-oit | a grosseur de | 0ext®rieur ~ une

Un des ®| ®ments qui mar que elset pdliouasi |1l Gaux E®rli
déautrui. Le renversement qgui se produit d
| 6empri se que peut avoir sur | e protagoniste
lors, on comprend que le regard module la meaegssance du corps des protagonistefeel
my body growing larger as they stare. (K.L. Going, 200347) Tous ces yeux sur lui
ampllflent la perception, toujours présente, des proportions du corps. Bien entendu, le rapport

l 6environmarmemtende \piagriti e® prenante de | 0ex|
démontre ce passage marquant

Je d®tonnai s. Je d®testais cela au moins, i
[J]e passais ° peine entre |l es tabl es. Je
pour me rendre © ma toute petite place. [ €]
retenir mon souffle, la graisse de mon ventre a moitié sur la table et a moitié
en dessous [ é] p.87p. |l sabell e, 2014,

Ce senti ment guol s ab e ldétennex rsp commun a pphusieursl e Vo€
protagoni stes, K. L. t&d«fiiimxgK. &.rGpingp2008p. L7pppw pr e s s i

cr ®er un effet de |l ecture similaire dans pl

anglophone traduit mieux ce double sentimqui habite les personnages gros, soit celui

do°tre © la fois diff®rent et coinc® dans un
Conclusion

En mettant de | 6avant un vocabaéesat h®t idemel ae

sbexprime davantage de | 6int®rieur que de |06

nouveau sens«| am a participanf. € ] My body swell s unti | I f el

enormous, | look at the crowd and thirdk the first time « could bebigger. »(K.L. Going,
2003,p. 94) Dans cet extrait, la grosseur perd sa connotation négative pour méme revétir un

sens positif; enfin, Troy se sent inclus da
détournement durpcessus sémiotique permettra aussi aux auteurs de revisiter la signification
des i nsul tes en neutralisant l eur pouvoir

prenante de nombre de mouvements se battant
communauté GBTQIA2+ a su récupérer le ternmpeer certains protagonistes arrivent a
désamorcer les insultes recues, comme le démontre cette conversation entre Mireille et sa
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mere: «<d 0j e ne comprends pas pourquoi vieus vo
boudi ns o, s6of fusque ManaOm. |d&Cdbreesntd ruan brecatu , h c
au pire,onlerendrapus sant . 6e¢ (C. )Beauvais, 2001, p. 965&
Evi demment l es |imtes du corpus ®tudi ® ne
comme exclusives en ce qui a trait au vocabulaire employé pour représenter le corps gros dans

la fiction, mais il sert tout de méme a cerner certains réflexes ou usagesuns qui
contribuent & peindre la grosseur comme un échec. Bien que, comme nous le démontrons, il
soit possible doéinvestir |l a grosseur doun r
Tuvres rencontr ®es demeur ent estttoujouss conmotéena t i Vv
n®gativement. Au discours m®di cal gui tente
substitue un discours social dont le biais se communique par une connotation injurieuse,
preuve que | e discours® m®Oti@dl jasiquwveéstdii ck @
beauté. Si les héros et héroines des romans sont pergus comme gros, rarementtrencontre

un personnage AfAob seo, surtout un personnag
roman. Les récits racontent souventuransformation soit le protagoniste prend du poids,

soit i en perd. Ce que Mona Awad, Di ana S|
mettent en scene de la sorte, ce sont des personnes qui sont aux prises puat@aessle

poids. Par conségun t , ce que ces romans tendent 7 nor
corps, mais | es difficult®s rencontr ®es al or
occident aux. Coest donc dire que | esseut extes
corps sain. Le corps gros, surtout au f ®mi ni
| 6i d®e qudi l est nor mal de voir son corps
réalisation. De fait, méme si les romans font la lumiere sur d&sierpes qui ont tendance a

°tre tues, il s sont |l oin de promouvoir | 6 a
niveau de | 6identification. En effet, o e s
un personnage qui tente, méme aveddaiffé, de se maintenir dans la norme que de le forcer

a sympathiser avec un personnage insolemmenirioonse et atypique. Apres tout, personne

ne veut soéidentifier ° la fille qui d®passe
| 6 obs erwrei ocasvietc® cl orsque | 6empl oy® du parc dboé

si ge dans | equel talnlte dded $tor ¢ sWH lBprer@a@sha v e ¢
choisis semblent, a premiere vue, proposer une acceptation du corps imparfad,phgiart

convoquent | eur | ot de st®r ®otypes. Et coOest
i nterchangeables, tiennent °~ peu de choses (¢
ensemble qudon en tire sqnmagesae e cocphsons waversdmt me
pas une transformation physique, un changem
bildungsroman De fait, | 6action du roman per met
transparait dans la fagon dont ils sont percas) t par |l eurs pairs quodo-
prouvant gue ces corps mi s de | 6avant t ent
personnell es et | a peur de ne pas °tre acce|]
gros comme un corps atraiteep | e di scours m®di cal . En cec

reconnue comme une peériode de transition, ces fictions jeunesse se distinguent de la
production pour adultes, qui présente presque exclusivement les corps gros lorsque les
personnages entreprembeune transformation physique qui a pour but de les rendre
acceptablesyjormaux
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« SURDI-MUTITE », MULTICANALITE DES CODES NON VERBAUX
ET DU CORPS PARLANT. A PROPOS DEROSIE CARPEDE MARIE
NDIAYE

Arouna Coulibaly
Université Félix Houphouét Boigny, Abidjan, Cocody

Abstract The narrative program of Rosie Carpe by Marie N'Diaye is summarized in the eponymous
title of which an onomastic analysis makes it possible to identify the cognitive, psychosaialogjic
communicational stakes. The surname Carpe refers to the expression "mute as a carp". This is where
the characters seem to be struck by "deatité" and sometimes "blindness" with the effect of
important communicational dysfunctions. Precisely, -uerbal expressions (especially bodily
expressions) are supported by the literary text as much as by many "scientific" approaches (haptics,
conversation analysis, kinesics, ethnomethodology ...) In fact, in a general semiology of a body The
analysis propose to reveal, through the level of congruence between speech in total or partial
extinction and the body, the unstable psychology of the characters and the missed socialization which
ultimately constitute the very foundations of the narrative N ' Diayian.

Keywords deafmutilated; communication; newverbal codes; talking bodyocialization.

Dans ses travaux sur | e paratexte, Genette
périphérie (paratexte auctorial et / ou éditorial) peut aider a accroitre notre intelligence du
texte | itt ®r aisnguliers dudparatextd, @récisamend @ucpéritexte (paratexte

i ndi ssoci able du texte et situ® ~ | 06int®ri eu
hors texte car hors livre) est le titre. Pourtant, selon Bakzdaes titres des livres sonbgvent

d'effrontés imposteurs.(cité par Couegnas D, 2001,3R) Le titre demeure cependant dans

|l a pratique scientifique un nom attribu® ~ u
®vogque | es aventures doéun péat<teencnstallisée s@pony n
celurc i . Rosie Carpe (NODiI aye, M, 2001) est un
Cette figure f®minine, personnage principal

|l i gne dans | 6anal yuweonamastigueermmet en .€vidéhneele patronymee ®'t

« Carpe» qui renvoie a la carpe, animal aquatique, vertébré inférieur, symbole de la mutité,
au regard de | 0expr es si on Ddl&sorte Me®m®tif gu motisneet ¢ o

ou de la mutité qui seocmbi ne dobéai l |l eurs souvent " cel ui
pourrai:t sO0Oi mposer de fact o, ) | a fois CC
communicationnel pris en charge par la fict
problématique & tr ouve au ciur des pr ®occupation
disciplinaires: l a |inguistique, | 6 ®t hol ogi e humai ne
autrement d®nomm®e bi ol ogie du comportement
de Ray Birdhh i st el | gui s6int ®resse ° | 6 ®t ude du
| 6et hnom®t hodol ogi e déHarold Garfinkel duqu e
Sacks et Emanuel Schegl of f, l a prox®mi que
| 6 ecsepapar l 6i ndi vi du ai nsi gue |l es di st anc
communicati on, | 6i nteractionnisme symbol i quece

comme «e produit des interactions entre les individustc. (Winkin Yves2017,p.1). De
ces différents champs disciplinaires, Jacques Cosnier et Jocelyne Vaysse stipulent que deux
propriétés principales constituent leurs points de coeves et résument leurs démarches
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analytiques parfois complexe.a pr emi r e reposgw vet wque les 6i nt e
individus en présence soient des interactants quoreduisent des énoncés dans des réles
altern®s d6®metteur et de r®cepteur. La seco

réalisent dans le cadre dentaliticanalité, a tragrs« un meélange a proportions variables de

verbal et de non verbal (Cosnier, J.,Vaysse, J, 1997, p.) 6 ®nonc® t ot al ai nsi
de fait " une communi cation ®gal ement gua
communicationnel, si le champnbal reste clairement défini, les contours et les limites de la
province du non verbal paraissent encore laches et extensibles. Elles wielt ales

mouvements corporels pris en char gesturgar | 6
gestuelle, mimiqueinflexions de la voix, succession, rythme et intonation des mots, et toute
autre manifestatonnemer bal e dont est susceptible | d86o0orc¢

valeur de communication qui ne manquent jamais dans tout contexte tpitlesitre d u n e
interactio» (Watzlawick, P., HelmiciBeavin, J., Jackson, Don D., 1972, @0). La

probl ®mati que en toil e de fond consi ste
combinatoire entre les processus verbaux et non verbaux, et a en évaluer ledeiveau
congruence. Les personnages de NODi aye serc
communication intemgissante globale. Entre pratiques discursives et sémiologie du corps

(ki n®si que), | 6analyse tenteiarestmooeredo®u
déficiences communicationnelles verbales et / ou non verbales ainsi que leurs effets
psychosociol ogiques. De fait, |l e corps sout «
sera particulierement observé quand, dans le prnegessmmunicationnel, le discours, en
extinction partielle ou totale sera pris en

complexe. La responsabilité du sujet sera ainsi capitale dans la constitution du signe, que
Saussure appréhende comme uragepsychique (Saussure, F. de, 1995 [1918R)p.

«Surdi-mutité e et c®cit® du personnage nodi

Le postul at gue Nous posons est celRosie sel on
Carpe est mutique, sourd, parfois aphone eti/mal voyant. De tels handicaps qui ne sont

pas ici, et a proprement parler, des pathologies (qudjqaairraient avoir des conséquences

sur le plan psychosociologique et déterminer sinon expliquer leur évolution psychique, leur
conduite sociale et leuprise en charge narrative. De ce strict point de vue (narratif

pr ®ci s®ment ), indiquons doéores et d®) " que |
endessus (le narrateur comme Dieu) ou vision illimitée. Ce choix implique ueatrateur
nbeas pepr®sent® dans |l a fiction. 1 domi ne

omniscient est capable de présenter au lecteur les pensées secrétes, voire inconscientes des
personnages ( é)P, £988, 338)| Ed prinilegiast cermode ddsion, Marie

NODi ayededua awes possibilit®s de ses personna
nier a ceuxci leur capacité naturelle a extérioriser, par la parole et paméaxes, le magma

de pensées troubles, conscientes ou non qui lese¢otent. Les psychismes voient ainsi leurs
contenus expos®s, restitu®s -~ | 6®chell e dou
discours (variante de la parole saussurienne) sont fluctuantes et peu nettes. A travers cette
prise en charge de la penséeette «confiscatior» du discours par le récit, le mutisme ou la

mutité imposée a ces derniers passe alors pour étre une entrave a leur capacité a
communiquer. Dans ces conditions, les aspects verbaux et non verbaux ne peuvent étre pergus

a priori commeabsolument synergiques. Du reste, le motif trés marquant de la surdité est

di ver sement pr ®sent® dans | e r®cit de NODiI
représentation des Carpe. Le placide Francis et la voluptueuse Danielle, sont des marginaux
sms famille ni amis nbéayant gue des Vvoisins
aucune relation«1 | ne pouvait °tre mis en doute par
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(é) se gagnait au prix doéoun t mpaun@auisdudages,i s ol
taiseux, excessivement pudiques et contrain{p. 53) Ainsi introduit, le motif de la mutité
s6amplifie dans | acontrarmt el. 6 albés®pnacies sceeu r r elui, e f
psychologique des personnages est ainsi rendaeplus directement et en situation par les

voies de la communication orale, des échanges verbaux entre personnages, des interactions

I nterpersonnell es en face ~° face, mai s plut
narrative. Par cela, ledialbge quoi que ndé®t ant pas exclu du
outranci re comme on a pu | dobserver dans ce
de parole directe quodoils privil ®gient, des t
de dialogue présentent des singularités tant dans leur fonctionnement propre que dans la
repr ®sentation des interactants. Mari e NODI
joue sur des wariantes»> de la mutité et de la surdité. Trés souvent, sesopnages parlent

peu, mur murent , bal buti ent, chuchotent, par |
gue | es conversations quoils entretiennent
confuses. De sort e au sdssiétreq quasi mutques eepepdardgue nt e |
leurs protagonistes passent pour des individus-agpastiques : Rosie chuchotas (p.96);

«Mai s elle avait mur mur ®, souhaipt3@)ntCodps €S qu
mon frére, lazare, balbutitel | e $ €p)11l);, «( é) ) | dont flsaendunaient
muetement les couinements de Pit{p. 126), «( ¢ ) el |l e so6®cri ai b encor
(p.119) A cet oxymore de laparole muette, du propos énoncé et dissimulé, viennent
sb6adj oi nddries piba utirfess stylistiques, rh®t ori qu
r®currents, tradui sant une quasi n®gation d
caract ®ri sent |l e discours du personnage de
murmuré. Or selon Barthes, le murmure est un message deux fois manqué. Il est défini
comme un <bruit de voix indistinctes et prolongées prononcées par une usiepts

personnes en méme temp@anvier, C, 2005 / 2008, p.. Bruit sourd, le murmure est ais

une sor t einaddbl@n,o nicnr® ngt el | i gi bl e voire agr amma
consiste en un discours fatalement mal pergu car insuffisamment élaboré et/ou mal transmis).
Le bredouill ement, | e ¢ huc hoteearte sont,ausdi des b ®g a

messages ratés» tant dans leur élaboration que dans leur transmission. Ainsi, la parole
nébaboutit pas v®ritabl ement chez NODiaye ou
distorsions, des prismes et suscite une réactidétéqualité tout aussi approximative. En
somme, ici, la communication verbale interpersonnelle fonctionne peu, mal, ou pas du tout.
De Fornel et Léon rapportent q@harles Fries, analyste de la conversation, congoit dans
Structure of Englishle tour de peole comme unité de conversationl 6uni t ® de
conversation la plus facile a repérer avec certitudei, dit, est |l e discours
jusqubé” aeaerqueelklt e qs 6 wibDe FaneltM., ééorg H pOOP146). e

La cohésion commmicationnelle réelle ou textuelle réside ainsi dans le fait que, hormis les
premiers tours de parole destinés a introduire une conversation, toutes les autres unités se
pr ®sentent n®cessairement comme des edupl i que
tour de parole est, par ailleurs, renforcée par celle gaita adjacenteonstituée de couples
guestion /réponsg salutation /retoude-salutation; offre/ acceptatiorrefus etc. Dans la

conversation ou le dialogue, une action implique ainsiu@a ct i on qui sb6ins
| ogi que de | 6action initiale de sorte-" prod
conformit® avec | 6action initiale constitue
peut étre appréhendée comme révélatc e difficultée doéexpression ou do
dysfonctionnement dans | 6ordre | ogique de | ¢

en interaction Rosie et son compagnon Max souligne une telle défaillande ne te
demande ri,enj,e (e tNeondemasde quedgnunéuohaeee pr ®
veut me voir, gue t u -Rose, gawoanprendre sirepgu pjuside teon@s ™ MO
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que prévu mais je vais divorcede ne tedemande rien, répétaelle» (p. 87). La paole

prononceée, régulierement brisée, fragmentée et en extinction est ainsi rendue incohérente. Les
rares et breves séquences dialogiques tournent ainst@gad 0 ©,naa quiproquo le plus
malencontreux ou sont réduites a une concision quelquefoisgétér i ce dobéune tens
personnages. En témoigne la scene des retrouvailles entre Lazare et Rosie dont la brieveté des
réponses et la syntaxe totalement dépouillée, concise et redondante préfigurent une difficulté a
communiquer et, pour ainsi diren certain mutismeDe méme, le silence auquel est souvent
contraint | e personnage par | a vol ont ® d
communicationnel comme un principe de dysfonctionnement voulu. Ainsi, Lagrand qui
intime vivement a Rosie pourtantpéoquace de savoir se taire |l faudra parler moins,

Rosi e. (€é€) Ne g ux(p.23) Rosimeeméme dé&iestd la \wlpbdité de son

compagnon« ( é) el l e ®tait cette Rosie Carpe qui
(p.72), «( & je ne lui demanderais rien de ptesrible que de se taire un pep.83). Avec
constance et r®gularit® | e mode discursif es

ou la parole prononcée est freguemment niée par un autre dispositiff rrtatisant et

réfutant concomitamment la prise de parole des personnagesskne lui ditil pas:-Viens,

je te ramene a Badu-f or t . 1 ne | ui dit pas et »ongea
242).

Par le triple emploi de le locutiomégative et le dispositif du personnage gqebrgee q u 0 i |
nébomdi &@&i t aucune r ®ponse s o irebtituGedestx tptalemend i t I

ni ®e, | 6®nonc® nobest pas assum®. Le mensong
dans | 6acte de l a communicati on ¢ o mde un ¢
d®sorientation des personnages. Chez ces der

mais elle évolue parfois vers le pathologique qui releve des lésions des organes de phonation
ou des centres nerveux du langage. Ce motif trouve son acssempéint véritable dans

| 6apparition symbolique doébune figure de per
pat hol ogi que. De | a sorte, la mutit ®, par I
consacrée. Au surplus, les motifs de kurdité» & de la «cécité» viennent doubler et tripler

celuidelamutité:« €) co6®t ait comme si el l e avait bou
|l es entendait plus ni l un ni | 6autr e, ni Ab
pas »(#l3#);«Rosi e se rendit compte qudelle avali

avait taché de ne rien regardefp.91); «( € ) | 6aveugl e, s»xudlgG et f
triptyque de la surdinutitécécité, a la fois tres nuancé et trées marquhez les Carpe

s6®t end © dbébautres personnages. Ccorwasatom d, e st
avec luim° me gqguodavec des interlocuteurs. A son i
dans la sousonversation, le soliloque ou monologue irgéri entendons par la un( € )

discours sans auditeur et non prononceé par lequel un personnage exprime sa penseée la plus

i nti me, |l a plus proche de | 6inconsci ent, an:
dire en son état naissant, par le moyerpHrases directes réduites au minimum syntaxial de
fa-on 7 don natvenand (Dupgodn,eEs1931,h9).

Mari e NODiIi aye pous s etous seaperaohnage®vivént dans cetteeegpece ° me
de tension et cetigolement» permanenhqui caractérise les Carpe. lls présentent des troubles

du langage, de la communication. Leurs performances sont singulierement altérées, sans que
ne le soit toujours leurs capacités bdiaoio-linguales: | 6activit® | exicale
mots leurfont souvent défaut. Le discours est parfois singulierement et anormalement
augmenté (les logorrhées de Mme Carpe) ou plus souvent encore quantitativement réduit
(Chez Francis, Rosie, Lazaré)u niveau pragmatique, le message des personnages en
situationde communi cati on nobest pas toujours adaj|
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qguoils sont, "’ la |imite, | 6expression doéun
social quasi irrationnel. Feinte, suggérée ou réelle, la-suntté-cécité partigpe finalement

de | a charte programmatique fictionnell e de
de ces dandicapg comme | e symbole ddébun isol ement,
d®t er mi nent | a fa-on doa ggdorvecl®personragemygthiguee ¢ e
doun Quasimodo sourd, b or gn e excluy etsnanginalis® oi t e u
Toutefois ces tares soeatl | e s r ®v ®l atri ces, chez N6 Di ay
dégénérescence comme le suggere la production hageHeCette interrogation trouvera sa

r®ponse dans | 6ultime articulation de cette

total ou global est, lui, relatif a la transmission et la réception de messagesrbaux au

sens large. Quelle analyse pabale (vocale et non verbale), kinésique, proxémique voire
haptique (du grec kaptein»: toucher / la sensibilité tactil@euton ainsi proposer en

compl ®ment de | 6T uvengde NbDDPRPahel Pe Otes el & ®&n
mémestypesdey sf oncti onnements observables sur |20
rapport verbal / non verbal estl empreint doébune coBdgruence eff

Kinésique, proxémique, paralan@ g e , analyse dl& conversat
multicanalité des codes nofverbaux et la sémiologie du corps parlant

1 sbagira ici de proposer une analyse de | a
communication non verbale ouseémiotique non verbabe (Krejdlin, Grigorij, 2007) De

multiples champs disciplinaires ont ces canaux ou codes non verbaux de la communication,
comme objEHNh H&d&®yudsei absence dédbune communi ca
non verbal compl ®ment , rel ai OuU Ssubstitut d
traduire les pensées profonde en situation de communication. Le statut du non verbal, nous

| &diguionssupra, reste pourtant encore assez mal défini. Toutefois, cette sémiotique étant
pluridisciplinaire, nous en proposerons ici une gamme assez large et détaillée.
Léordonnancement propos® est total e meunit ar bi
gue nous avons de progresser du paraverbal
proprement dite, étant entendu que les différents champs disciplinaires se rejoignent souvent

sur | e corps dans sa totalit®nelnyttiagnue qsuddeofbf]
de sorte "’ capter au mi e u X | 6essenti el do
parall | ement ) une communi cati on ver bal e

prédominance des motifs nuancés de kurdimutité». A ce titre, lecanal paraverbal,
paralangage science des codes sonores dans la communication non verfiétejdlin,

Grigorij, 2007, p4 . ) pr ®di spose “ | 6anal yse -adiedaonn®e :
productions des organes de phonation en marge ou&itingrie de la parole (ton, rythme,
ti mbr e, intonati oné) Dans cette perspecti Vve

| 6ad®quation entre | a par Bnkembleedes sbna produits par a p p r
les vibrations descordes vocales (Petit Robert 2012) et censée étre le vecteur
accompagnateur de 6 ® n o n Or®a amsi pulobserver chez les différents personnages de

N6 Di aupeevoicde téte pseudepr of essi onnel | e, une voix de
«neutre» ou «sans timbre (p3) inexpressive donc, un tonpleurarde  c-adires t

r ®v ®1 at eur débune souffrance physique et / 0
affectée de qualificatifs dépréciatifs en contexteix «haute» (p.58), voix «brusque» (p.

60) Rosie «arle haut et sur un ton coupan{p.15) Cette réaction, nous le rappelons du
reste, est sp®ci fique aux individus sourds
| 6ensembl e pHnuwomme, diuceu haat pderchée, basse, tremblante, eibrant

faible, indifférente et informative ou étouffée et en extinction, la voix et le ton sont rarement
justes, et ) |l a hauteur exacte de |l a parol
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maitrisée trahit souvent la forte émotivité du personnage outéialdertain contraste entre

son faire et son dire. Chez Lagrand, @ absence de courtoisie et
prennent le contrpied formel et physique de sa voix douce, de sa discrétion et de son
aménité» (p.44) De méme, les personnagesNié Di aye sont peu di spos®s
l eur arrive, rirés fébriles, gnierminablésdp. 59) od derires souvent
entremélés de larmes, reflétant trés rarement un état de gaieté effectif. Parfois encore, au rire,

se substitue leicanement ou bien alors ce sourirlottant» et neutre si récurrent dans le

récit. En tout état de cause, les indices paraverbaux apportent, dans le projet de

communication soumis par NO6DiI aye, un compl ®r
une @mmunication verbale globalement défaillante. Dans la perspective de la multicanalité
des codes non verbaux, l a prox®mique offre ¢

contexte dobébune ®tude globale sur It de lac 0o mmu n
romanci re impliqgqgue des relations de proxi mi
temps sont justement des | angages au m° me t
silence, autrement dit), Edward T Hall le fondateur de la proxémigpranche de la

s®mi otique qui ®tudie | a st rx(€abbu Paold,196®. si gni
65) distingue, dans le contexte américain, quatre types de distances induisant quatre types de
relations humai nes éétant idicda préndra ent c8nsidératiobba f i n «
structuration inconsciente de mieespace, la facon dont I'homme évalue la distance entre lui

et les autres dans la vie quotidienméFabbri Paolo, 1968, p.70) Dans cette perspective donc

et sans prendre ermpte les mesures spatiales précises, spécifigues a chaque culture et a

chaque type de relation, nous pouvons reter
classes que distingue E. T. Hal | et quadi l r
exi ste donc une distance intime (relation d
personnelle (7 Il a Ilimte de | 6emprise physi

zone dobéemprise sur autrui-jlelagic eemcf ien odven é 6d inglt
immeédiatement concerné). (Ravergne, Catherine, 2010, p. Rlotre corpus, tres ancré dans

| 6environnement familial, excl ut donc | es d
qgui se situent d ameset du @ersonmeal autour nlesequalles dsxilleht,da n t i
plupart du temps, les relations entre personnages.

A | 6®chell e de I a famille Carpe dont NODiI aye
faites de liens parfois distendus, parfois rompus, parfeuvelés, les rapports entre
personnages sortent de |l a zone doéintimit® poc

on a pu observer quelquefois un cheminement

province de | 6i ntliemidtb@&.sslilstegst di ngiavepossila
di stance, ° une sorte do®cl atement progressi
apparences doébune entit® sociale homog ne. (

une ruptue des l i ens affectifs all ant de | 6i nd
vengeresse. Lazare et Rosie sont abandonnés par leurs parents a Paris. Rosie cherche son frére
parti sans donner de nouvelles. Lazare réapparait, pénétre, pour un bref temps damst i mi t @

de sa siur afin de mieux en sortir. Lui et
abandonnant Rosie ° Paris. Francis et Dani el
Francis Carpe décede consacrant le caractere définitiftiesgparation. Lazare, part avec
Abel et reste pour | ongtemps encore | oin de
dans | 6espace intime de Tit]i qubell e a pour
d®f i ni ti vement dde saga@e persaneelle didon detsa wid). tMais elle est
guasi ment s®questr ®e par son fils Tit.i qui [
de rentrer dans son intimité. Elle sera retirée de ceiivers carcérab par Lagrand. Lazare
symbolier a final ement cet ®| oignement qui s 0®t a
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sbapprocheilpasdbavai Rospas ¢l i ntention de
embr ass ad®e288),xd mehkevoul ai s pas sbuchef ema:e
aurai s touch® (p3d2).La conséguenca en eshqua ld famille Carpe, en
épit des tentatives de rapprochement observables, se désagrége au fil des pages, illustrant,
par | 7 m°me | e mangue oheur en son semnbdoimeto®peut tkd a f f
remarquer, et nous nous accordons en cela avec Paolo Falvhaniement de I'espace peut
donner «eaucoup plus que le « ton » de la communication verbale et gestuelle qu'il peut

o O D

n
d
I

d

marquer ou devances.(p.71)Dansl 6 espace i ntime ou personnel,
déune fa-on plus sp®cifique, adopte par ail/l
et sujette a interprétation. Celels prises concomitamment avec la parole ou sans
énonciationverdae sont particuli rement ®l oquentes.
attitude de soumission absolue. Elle se met & genoux et déchausse Max qui adopte face a elle
une posture dominatrice. De m° me, dans | a

attitude doautoprotect i on sefvalitasur sawchaipepdrrondii e r
les épaules et son dos comme si ainsi, les questions de Foulque avaient pu perdre toute
capacit® o¢p.31068at tEeni nsddamme d 0 nisques lesfparsomagesg ®n ® r
non marqués par les motifs de la surditité adoptent une attitude de domination, de
mouvement débouverture aux autres et doéattit
motifs gardent | a di st an ceéderecud, deas atttuclas devfietenet d an
de crainte ou dans la soumission. Les personnages évoluent ainsi selon le double principe
suivant: Proximité = interactions fréquentes et intimes = sympathie. Distance, éloignement =
interactions rares et formelles antipathie. Dans la rencontre et les échanges trés

professionnels qudils ont tous | es deux, R ¢
gestion de | 6(eés)palce dyempMarxh a@t dusemud®sir d
d 0 e»l (p. @) Autant doo q u e |l e code verbal, | 6anal yse
davantage sur les interactions interpersonnelles, les liens, les affinités. Une autre dimension
de cette communication non verbale est celle
Dans|l es espaces personnel et intime privil ®g
physiques s6®tablissent de f amémesoudeimhn@&rei ve
r®ci progue entre | es diff®rents ieminensicnct ant
des interrelations personnelles est | e c¢champ
s6int®resse ~ |l a sensibilit® tactile. Les g
des personnages qui présentent des difficultésodemtinication verbale sont destinés a
®vacuer des tensions, ~ g®rer des ®motions
de Lazare dans |l a sc ne de |l dinterrogatoir

pression psychologique exercé poulque, le policier, Lazare se tient les mains, se passe un
coup de langue sur la paume, se frotte les maidsu n e ¢ o fpt 313, sd noedues r e

| vres etc A travers | es gestes dbébautocontac
le personnage est contraint a la communication, un malaise manifeste, une forte anxiété. Par
aill eur s, dans |l a r®ception de messages t af

personnages tente de retrouver déyl d®sgimpat

éeventuelle antipathiekRosi e sentait autour de sa main | e
fer mement , mai s ni dans cette pression ni d e
critiqueée (p. 43) L 6aétpdriatswurdimutitéhlest pymptosnatique a g e
déun mangue de confiance. La richesse du se
non verbales atteint son paroxysme dans | e |

reléve de la kinésique.
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Léxpression corporelle a Il ongtemps ®t® consi
un artefact qgui soutenait | 6ef fort de Il ocut
disciplinaires ont abouti a la conclusion que le corps constituait un largageome en
marge du code verbal ou en corrélation avec lui. Derrida affirme a ce propos,Ftitsre

etladifferencequ 6 : ¢ ( é) eilelcorgs eestd aussi langgéDertida,ql 1967,

p.153) Ces productions corporelles échappens trés o uv e nt doail l eurs
locuteurC®ci | e Toubl et con-o0it que | e t rreposai | do
sur deux crit res h®t®rog nes : |l e contexte

kinésis "mouvement”"ye présente justement comme étant cette partie sénatique qui
étudie les gesteautilisés comme signes de communication en -é@mes ou en

accompagnement du langage patléd anal yse ki n®sique invent ®e
Birdwhistell a ainsi permid 61 sol er et déinterpr ®ter sel on
interlocuteurs « € ) des mouvements de t°te, verticau

paupieres, des légers mouvements du menton et des levres, des variations dans la position des
épaules et duhorax, une certaine activité des mains, des bras et des doigts, enfin des
mouvements verticaux des jambes et des piedBirdwhistell, R L., 1968, p.103)Sans

pr ®t endre proposer dans | 6espace de cette G
mottur des personnages et doen soumettre une
possible de tenter dbéisoler quelqgues wunit ®s
chez les personnages les plus marqués par le motif deulaimutité». Quetjues scenes

cul tes déi nteractions extr®°mes, particul i r
mouvements expressifs serviront de support
SscC nes déamour eat r ede Md xa estc almes ddedazatebi nt e
Comparativement ~ | 6®nonc® verbal, |l e per son
du corps en tant qladhaibde dMax luc panassaitmaive,unapartaite, ¢
foncierement honnéte et vaillante, tandis que les moés formait son esprit portaient la
marque doune trivialit® qui | 6®t onnait (
narci ssique au corps doux, g®n ®r eux gquode
commun entre ce corps et ces propo8 gun e s or t e (pd’@Rosigg qudnt & elle,

di spose dbébun grand corps h®riss® et recroque

é)
| | e

dame, cependant guodell e voulait, mai s ne pc
dispositon ducggs se d®vel oppe ai nsi contradictoire
ad®quation entre cette envel opypot»etlemopaquir el | e
proteste et conteste (sous la forme de pensées captées par le narrateur omnigaient) le

do°tre ainsi poss®d®. La pens®e pouvant °tre
structure profonde, gui a pass® |l e cap de | ¢

organes de la phonation. Nous avons la un exemple typique de @e d est conve
prendre pour une dissonance cognitive par rapport au langage corporel autrement dit, un
conflit entre |l es sentiments et | es repr ®ser
gui existe 1ici eQédleleubkeetcorappetlt!| ¢ 6espgqudi nd
JouétPastré dans un article consacréPddédon « La séparation du spirituel et du corporel,

de | 60Ome et du corps est en ef f e(Toublem, Cr odui t
2010, p.11)Ce dualisme sera repris a son compte par la philosophie cartésienne qui établit
une nette distinction entre | 600Ome et | e cor |
chez Marie NODiI aye. Rosi e, ou plonmsonhpropeeon es
corps: «quelque chose est arrivé qui me concernait certainement mais hors de ma présence,

et apr s jO6®tais enceinte, et je ne sais pa
0est q ugp.30)Quepnous tisdrces ecorgs@jet®», ces «corps
n

chose ¢
observée e tant gue signes non | inguistiqgues
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communicationné Quelles représentations le récit nous projalseéu corps et avec quelles
significations?

Le corps est lourdpng et pesant chez Rosie. Une corrélation et une congruence sont méme

®t ablies entre cette pesant eur: «glleine pouvaitd ui t
soulever ses pieds ni prononcer le moindre m@p.42) Le corps est trop maigre et déga
chez Lazare et Titi. Le |l angage du vVvisage (

pas en reste dans la prise en compte des codes non verbaux de la communication totale. Le
regard est tres éloquent a cet effet. Plein deaxr gne et », déottante rott u me

« fuyanté , i occupe une place de choix dans | es
| 6expression que d®gage |l es yeux du vieil h o
ce vieux couple et le duo Abkbzare. Ceregdr d ®c |l enche | a crise de
consacre d®finitivement | 6®chec de ces deu>
homme. Ce dernier passe ainsi, sel oporpt 6expr

vivant», a celui de <orpse é ev@loppe inerte, de dépouille. La mort symbolique de

Francis Carpe est également une forme de mutisme définitif qui touche aussi bien le code
ver bal gue | e non verbal " travers | 6inerti
actueldelareher che i ndique que seulement 10 ~ 25%
pris en charge par le code verbal, le reste, entre 75 et 90 % releve du non verbal. Nous nous
situons la dans urgtuation de «ommunication normale, celle qui met en présenoa en

interaction des individus parlants. En revanche, entre des individusabyppstiques €bu

muti ques, ce taux devra raisonnabl ement °tre
alors tout son sens et les principales articulations de siisteurs» peuvent étre dégagees.

Au-dela des micros expressions comme les mouvements des muscles faciaux, le rire, la voix

et c, des dispositions dbéensemble du corps, «
mouvements par grandes unités de sigrifica peuvent étre constituées dans la prise en
charge déune s®miologie du corps. Cbest seu
infanticide que | e corps sd66®panouit chez RoO:c
f e mme s @moumerétogion sans limites, une floraison effrémég. 299). Pourtant, la
représentation de ce corpgganoueé est associ ®e i ci T la | 6i dd
la méme, annihile ou nie cette impression de-Bignr e du cor ps. uEe f ait
| 6i ndividu semble d®j " atteint de d®mence. l

corps apais® qubéen y ass$ecicantmel 6il ®d®enpas sl b
bascule subitement le nourrisson de Rosie succede a une pdrigdex t r ° me agit
déorigine pathologique. L6i mpression de b®a
moi ns, | e pire que pr®c dent souvent des mo
message de biegtre est donc finalement un messageduénqui trahit plutét le madtre

physique des corps en métamorphose.

La représentation du corps mutant répond a une logique identique a celle du corps épanoui. Le
r®cit fait | 6®conomie de toute m®t ameetphose
maigre, Titi apparait en fin de récit comme un jeune enseignant syndicaliste socialement
®panoui . Cependant l a repr®sentation du pe
flatteuse. Titi, est en effet,é«un jeune homme de petite taille, menu, gpéau et aux
cheveux bléanchhe©tm’ense , ¢ quand Danielle ou Dian
| déune ®volution m®l i owureteunedille meneu uar pe |
«viellle petite fille» (p.197) Ces exemples illustrent le désir () conscient qu
personnages de vivre, de survivre. Le second cas est précisément un désir manifeste de
renaissance. Francis et Danielle Carpe divorcent. M Carpe épouse Lisbéihifaik vingt

ans). Mme Carpe se met en couple avec le pére thethisCette derniére et son pére sont
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moins agés que leur conjoint respectif (M. et Mme Carpe). Lagrand croit voir dans la
démarche des époux Carpe undéagon de se régénérer (p. 194) Le processus de
transformatiorrajeunissement (p.135) du corps attikenson paroxysme chez Danielle Carpe

dont | 6identit® conna’ tra une mutation d®ci s
que son corps. En dépit de son age avancé, Diane portera une grossesse de Foret. Cependant,
ce rajeunissement ne fait pas 8 b on e fuh eharme jWénie et funeste(p. 205)

La transformation de Francis Carpe, est quant a elle, une véritable régression, une
déliquescence du corps. De méme que son fils Lazare, il vieillit précocement (p.194), son
corps se dégradejdé de ses derniéres énergies par une épouse trop jeune. On apprendra sa
mort ~ la fin de | 86Tuvre. Le corps en trans/
dont le lait tarit subitement et qui ne peut allaiter son nourrisson. Le tarissemieiide
nutritif est une forme dOo®pui sement du cor
lactation est associée a la souffrance du nourrisson. Elle représente le point de départ de

| 6affaiblissement de Titi . alkene mffrenupe tendaaceanat er
| 6ob®si t ®. On observera une r®i t®ration de |
souffrance chez le personnage de Foret qui, perdant ses cheveux subit une douloureuse
thérapie imposée par son épouse Diane.

Enosmme | es mutations du corps quodi l nous es
Elles expriment, des émotions, des paradoxes, des régressions parfaitement percues, en tant
gue messages non verbaux, par les interactants en situation de communieatiorpsLen
transformation est, en somme, un corps déja en souffrance et en régression vers sa finitude.
Cette évolution a rebours passe par la souillure.

Les multiples circonstances déployées dans le récit comme des dispositifs narratifs
développent aingine tendance a la souillure morale et / ou physique. Lazare est un individu
néglige, sale et répugnant. Le corps de Rosie est souillé parvson»«Il est doublement
entaché par une seconde grossesse contractée k @eé la jsume femme ». Celui ddane

Carpe est paradoxalement sali par un rajeunissement improbable (chirurgie es#étique

Francis Carpe, par | a relation quasi i ncest L
un vieil homme flétri par le vice, cependant que sa trés jeunesé@utant que la compagne

de Lazare (Anita, guinze ans) semblent °tre
des hommes plus agés. Titi concu devant une caméra, moment filmé, démultiplié pour un
visionnage a grande échelle nait avec un samg u r . Aucun <corps nobes
épargné par cette salissure immonde, pas méme Lagrand, unique personnage présentant des
gual it ®s physiques et moral e quasi I nd®ni al
souffrant est une dimension pertinenterd®c i t de NO6Di aye. Le corps
violé et engrossé devantune camé&d®& osi e sentait ° pr®sent | 6i ¢

Elle la sentait, physiquement, monter le long de ses jambes, envelopper ses cuisses, atteindre
lecreuxdesowentre et envelopper ce qui »&§€XBy ®t ait

Coest l e corps faible et sans ®nergie de Ti
doi nfanticide. EI'l e compar e, en cimenstirures t e, !
affiche publicitaire, des corps parfaits di

125) Les sanglots de Rosie abusée et filmée, les pleurs de Titi incapable de prendre le
biberon, ceux de Lazare en échec total, les tourmentagiand, les lamentations de Foret
soign® de sa calvitie etc sont | 6expression
souffrance, mais aussi malaises, vomissements, tremblements, urines sur 380)(p.
sensation de fr oi dlesdiversseexppesstom de faisauffrande physigge s o n
des personnages. Ceaxne veulent ou ne peuvent assurer leur hygiene et leur sécurité. Par

-, |l e corps exprime sa faiblesse et sa rep
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pathos. Le corpsosiffrant évolue vers son échec voire sa fin. Il trouvera le paroxysme de sa
douleur dans la symbolique de son ensanglantement. Davantage que les larmes, le sang
exprime la souffrance. De fait, en diverses séquences du texte, la présence du sang se présente

comme | O0illustration ultime du corps en souf
maladif et faible dont le nez se met subitement a saignke sang coule de son nez a gros

d®bit et | e gar-on ne di t parhasand,on mse lebyewsur qu 6 o
I ui et il est al ors mac wl(p&87rCeman & ataimaladie est e n a i

associé a une certaine idée de violence exercée sur le sujet et restituée ici par la comparaison
hypothétigue «omme sie . affailflissement de Titi qui aboutit au saignement du garcon lui

est I mputabl e. De fait, l e d®sir doi nfanti
guoique passif, accomplit dans | a psych® de
revient ai nsi gue coOest par |l e trauma que | es ¢
|l a machette un Vi eux coupl e et tuant | 6 hon
infanticide? ) l e fitus qudell e portaitl darpr easima
de la violence contenue chez les personnages mutiques. Nous assistons la a une sorte de retour
du refoul ®. Léoincapacit® ou Il a difficult®
conséguence une expression corporelle riche et variéendeye le corps parlant énonce,

aud e | ~ doune certaine d®ficience cognitive e
sociale.

Dégénérescence psychique et socialisation ratée

Le personnage de NO Olidaitysen irdostine et son insoidcés la la®c h e
dégradation de ses fonctions cognitives-gieme consécutive a une socialisation manquée

du fait débune communicabilit® approxi mati ve
déEdward Sapir ¢étHhBenj aWod)mueBdamgade stfucture notre
représentation de la réalité autrement dit que la cognition humaine est subordonnée aux

structures de |l a |l angueWodddinihdoautewgmudunlkebdmy
de la langue ou de gamatique par le biais de la communication parlante a une incidence sur le
fonctionnement du psychisme humain et | a s o«

pratigue de la langue (selon les compétences du locuteur) détermine ainsi son niveau
d 6tégration sociale autant que son degré de socialisation reflete ses compétences

l i ngui stiques. Ai nsi donc, | angue, fonctio
réciproquement comme le montre si bien Cecchi Tenerini qui admet gQeg fonctions

cogn tives repr®sentent tous |l es processus ¢
| 6i nf ormati on, l a traite, ' a manipul e, | a ¢
perception, | 6attenti on, | a merahdeilangage édrie s f o n
l e calcul , l a repr®sentation dans | 6espace ¢
la capacité a se connaitre, a interagir aveaewtfHandicap cognitif, g3).L 6 i ndi vi du fr
de handicaps comme la surdité, la mut ®, |l a c®cit®eée est Un mar ¢

portants échangent peu. Les sujets peu ou pas communicants sont des étres asociaux.
Certaines étudeg\(rieta, L., 2007) rappellent que chez les Anciens comme Aristote et Pline,

la surdimutité était assoc®e | 6i di oti e et ) |l a d®mence.
sourdsmuets comme chez les déments, en effdt, existe un norrespect des régles
conversationnelles : changement de thémes inopiné, digressions, non prise en compte des
connaissances deamitres interlocuteurs, commentaires personnels, nombreuses répétitions,
pauses tr >s(Handichppcognitd,gpns3g34) Ces nombreux symptébmes et bien
ddbautres encore sont perceptibles chelm | e
répétition excessive «-Tr s bi en, dit Rosi e, (é) Je t
merci, meci, merci, merci, merci, merei (p.88); -la pause allongée« Vous aimez Lazare a

p €
0 el
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ce point, ddie |l | e troubl ®e. I ne r ®palecdriut pogusd i |pem
souhaitait pas (p.45.);-l a non prise en compte de | O6inter
de themec¢ ( é) s un certain Lazare Carpe se pre
pas, peu intéresséVenez Rosie,jevousmoetr | e reste de | 6H*tel , et

bon Rosie?» (p.71.)

Le personnage en difficulté communication@esourd, muet et / ou aveugle, en proie a ses
pensées chaotiques, sedémons intérieurs est véritablement au seuil de la démence et
doune marginalisation d®finitive. Rosi e somb
proches de la schizophrénieonduite paradoxale, ambivalence de la pensée, repli sur soi,

perte de contact avec la réalité. Elle demande a ses coltegueke suis enceinte et il se
trouve que |l e p re de ce -th @b @e idée dessorensth pas

( é) Toi qgui ®t ai s -ttaw quuoiaque e gat quil me permettrait de s
conna’ tre | e p r e?»dpel67)Od eonstate sauverg chez lej persopnage t e
de Rosie une dissociation de | a perResennal it

tantdt RoseéMarie, se prend ellen® me comme obj et dobébobservati on,
per sonne, : «Mais quitest Rose Mai@» (p. 61) Ce motif de la démence qui

transpara’t dans |l a fa-on dé°tre des personn
figure de la mére folle qui double et répond en écho a celle de la femme muette. Rosie est une
espece d «démente¢ q U i ignore |l e p re de llaissegr os s €

mourirson enfant». La mere de Lagrand est internée pour folie est. Mme Carpe est folle de
croire en une jeunesse éternelle. Abel et Lazare traversés par une crise de dé&assioesis
un vieil homme.

«lsolée , | e personnage de N6 Di aye pr ®sent e d
considérablement sa vie sociale. Les troubles de la communication entrainent des troubles
comportementaux divers. Imseaenm tjuestian.NRosee etd_azarg e r s o

une fois abandonnée sont completement désorientés. Alors que leurs capacités intellectuelles

ne sont pas affectées, ils éprouvent des difficultés au plan scolaire et professionnel. Les
enfants Carpe ont des vies affectiedprofessionnelles ratées. Leurs parents sont contraints
ddaccepter des compromissions morales pour
rajeunit monstrueusement se met en ménage avec Foret dont la fille devient la compagne de
son exmari (Francs Carpe). Mme Carpe et Foret ont une fille également baptiséeMRose

gue sa meére pousse a la prostitution. Lazare a une fille avec une trés jeune collégienne de
quinze ans. Rosie admet un infanticide sur la personne de son fils Titi. Lagrand esuamoure

de Rosi e, une femme dont il sait quobell e esH
tous ces individus une certaine anxiété liée a leur difficulté a communiquer. Une dimension

i mportante de |l a repr ®sent at i aturité dffective etiurs o n n a ¢
certain sentiment déins®curit® inclinant da
comportement soci al dRalleygdier et fLavalouindiqguent qudes B o u |
sourds étaient peu enclins a rechercher deassont act s soci aux, gqguao
di fficilement °~ des situations nouvelles, et
doexp®ri ences »Bolanges, B@.sLavalousM-Q, Ip.16e1977)

q

Conclusion

La difficulté a communiquer entraine une socialisation approximative aux conséguences
mul tipl es. En amont, JMattéc®c N6 Bi apyenm®t @l nt k
son récit. [ celleci découlent, en aval, les postures singulieres des personnages qui fondent
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l a trame du r ®cit. L6O®chec soci al de ces der
au confluent de plusieurs sciencatos dansil®@anal y
contexte de |l a fiction |itt®raire r®v |l e 120
corpor el et de |l a communication donuité f a-or
c®cit ®) des personnages de &ciéb cognjtiees et tear de s
socialisation. En cel a, N6Di aye repose dans
dont | a phil osophi e anal ytique tb utourhaatn g a g e

linguistiqueque«s ans mots | a p enislae (Madreds R, 1989, p.1633 he v ®
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LOART DU MAQUI LLAGE ENTRE PROMESSE DL
RUI NE DME LOA

Diana Gradu
Université «Alexandru loan Cuza de lasi, Roumanie

Abstract This feminine daily practice knows a long history and | am going to try to make the critical
examination. My approach is not exhaustive, but crosses, certainly, by ABgigtt Antique Greece,
Imperial Rome to arrive at Modern Times, having survived the European Middle Ages. The historic
expressed marks (and still others) are supported by thel&stipg symbols because, to make up
means correcting, embellishing, highligty, erotizing the everyday life which every woman crosses
from morning till night. This art, when it exceeds the perfect technique of manipulation of substances
and drawings on the face, promises, in a way, an internal balance (even a happiness)fiaifty dif
comprehending otherwise. The physical so becomes the secret way towards a morality of the beautiful
always put in discussion through the generations.

Kewwords makeup; identity; seduction; happinessjin.

« Les femmes ont a leur disposition deux armes terridkefard et ks larmes. Heureusement
pourleshommese | | es ne peuvent pas>MafleaNMon&r vir en m° me
«Le Beau nbdest que.»(Stendha)omesse du bonheur

Que restd-i | , aujourdoéhui, de | a gr ©ce et du <ch
parangon de perfection physique féminth©ntelles, les dames de nos jours, le droit de

réver aux ¢rente beautés harmonieusement fondues dont parSplendeurdetut eur
miséres des courtisan@sOu bien le canon de la beauté féminineilesgbhémere et volage,

tout comme la poudre de céruse, appliquée sur le visage afin d'en couvrir les imperfections, de

les cacher aux regards sous la clarté impitoyableldil 8

Voyons | a beaut® do6éEsther, exemplaire |litt®r

Loin de porter atteinte au fini des for mes,
avait communiqué le je ne sais quoi de lafemmec e n 6 e st eptlsarré des fauitst i s s u
vert s, et ce noest pas encore | e tofpseshaud ¢
mai ns, d 6 u n enoblesse, @taigntamoleb, [transparentes et blanches comme les
mains doéune femme en c olSehceevaleétawerd abondamts @ gid e n-
l ongs, gubdben tombant ~ terre ils y formaient
taille qui permet de faire dbébune femme une s
porter sans fatigue. Sapei ne comme de papier de Chine et
nuanc®e par des veines rouges, ®tait |l uisant
attirait soudain | 6attention par un trait rei
la profondeur de | 6arcade sous laquelle 1 87il
courbe ressemblait, par sa nettet® ~ | 6ar°te
pures et diaphanes ce bel arc, surmonté de sourcils a racinesspeydgaed la lumiére en se
glissant dans | e sillon circulaire de dessou
tendresse a contenter un amant, des beautés a désespérer la 8alzae, 2007, p. 623)
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Cette beauté naturelle est propre au XIXe siecle, difficite@ver auparavant (avant le siecle
romantique) et impossible a concevoir au XXle, en dépit des tentatives nombreuses, faites
tout au long de la période précédente (le XXe, siécle de la liberté).

Lohistoire du maquill age, werddene laidewr st bsgez e u r
|l ongue. Je me contente doéy poser quelgques r
pratiques corporelles, mar ques doéun °tre hun

représentations et de contenus. Je vaes bmrner au maquillage du visage féminin, car

| 6espace doOune ®tude n'en per met pas davant
coexistent, depuis la nuit des temps, hommes et femmes, rituels et gestes ordinaires, peintures
salvatrices du visage dti corps, fins artistiques et usages esthétiques. Je ne parlerai non plus

du maquillage théatral, car les implications de eelwiépassent la promesse du bonheur sans
entra’ ner, de mani re obl i gbarhessiartisgiqus doatjer ui ne
vais faire référence au cours de ma démonstration seront Mickael Jackson et Orlan, deux
extrémes (pathologiques, a mon avis) de la pratique faciale colorée. Je vais y revenir.

Comme tout acte humain, le maquillage suppose un support, des magdrdes outils afin

de servir un but. Ce geste quotidien pour une femme (urbaine) a des implications esthétiques

et mor ales dont on se souciait tr s peu au
nature intrinseque des humains, mais qui reldutdpde leur culture, de ce qui peut étre

dosé, mesuré, contrélé. On imite il est vrai les oiseaux quand, pendant la période de notre
gloire reproductrice, nous ajoutons 7 | 6i nsi
peu de noir sur les soukcs afin dbéattirer, de motiver et
longtemps que possible. Le plumage majestueux des périodes nuptiales est remplacé par des
coul eurs et des parfums, mais ~ | 6inverse, ¢
la loi esthétique, mais le but est identique.

Pour | es humains, T part la finalit® de | a
sociales de cette pratique. Se magquiller signifiait également déclarer son appartenance a une
classe et farggr euve doébune certaine aisance ®conomi
affaire de femmes, de maniere presque exhaustive, le maquillage impliquait le démarquage
déun territoire etilalldo®i abti erchkusi cemant
gard® de cette ®poque primitive | 0id®e du po

LOEgypte des pharaons wutilisait des substanc
Rouge ° | vres ° base de rouge mi np8urled , k ht
paupiéeres supérieures et les sourcils, coloration au henné sur les ongles. Le khél avait en outre
des vertus médicinales, il protégeait les yeux contre le sable et le vent. Parfois, des plantes
étaient ajoutées dans les onguents et les huiles ppéxenir les ophtalmies et les maladies de

la peau. La graisse animale, le natron (limon du Nil) et le souabou (une sorte de pate de
cendre et dbéargile) ®taient combin®s [/ alter
qui nettoyaient, nourrisgsent et rendaient beaux le visage et le corps. Du point de vue
chromatique, les Egyptiens étaient trés richies paupiéres connaissaient le vert malachite,

l e turquoi se, |l 6ocre jaune, |l e rose. Les po
levres brillaient dodébun rouge fonc®. On y ajou
complet. Tout étant employé sans modération, car les conditions naturelles étaient apres et on
parle de la classe dirigeante. Par conséquent, le maquillaget sk marqueur social. Le
poids symbolique nbdlenuge des levea smpéciiig le idigbhteadb | e
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p®n®t rer dans | e corps, l e noir du kh?t] c has
référence aux temps ultérieurs ot lerougede/ ~ | vres devient | a p
| 6obstacle devenant invitation.

La Gr ce Antigue promet | e bonheur conditior

des traits sans recours r®p®t ® auknaquefdbaes
et de sport pour se construire une Beauté parfaite, en liaison étroite avec le Bien et la Vérité.

La Grece de toute époque (homérique, classique, spartiate, hellénique) bannit les exces de
Pandore, modéle de femme trompeuse et fatale, etllaes vertus dO6Aphrodi
beauté naturelle. Et pourtant, les femmes osent sortir du gynécée pour prendre part aux
plaisirs de la nuit, pour (re)conquérir leurs maris, victimes des courtisanes artificieuses et
malignes. La manie de la cérugmsifnuhion) est d®nonc®e par Cl ®men
fards (nombreux) assurent une beaut® ®ph®m r
l a c®ruse, | a figue ®gyptienne, | a m¥%re, |e
Le support este méme, joues, paupieres, sourcils, levres. Aspasie, splendeur vivante pour
P®ricl s, offrait un mod | e de courtisane pa
charme f ®mi ni n, sur | e Il ong ter me. iMans s, | a
certains milieux conservateurs et religieux
beauté donnée par Dieu, un minimum lui est nécessaire, pas plus. Une bonne chrétienne ne
lutte pas avec le temps, elle accepte sans conteste les décisgms rdaitre sur terre et de

son Maitre au Paradis.

La Rome Impériale excellait plutét ems fucatrixq u daesrornatrix (produits toxiques pour

|l e corps vs. produits b®n®fi ques) . La dame r
son cortpsquéuent acmnmhamp de bataille contre | es
La bataille gagn®e, |l e processus dbéembel l i ss
produits de cosm®tique, pr es qu eerudeecammnoine; mes (

minium, safran. Le régne de la triadélanc, noir, rouge commence / continue et il va
connaitre une gloire sans faille En Italie, les canons de beauté du XVle siecle disaient que la
femme devait avoir trois choses blanclda peau, les dent&gs mains., trois rouges les

levres, les joues, les ongles, et trois nbilss yeux, les sourcils et les cils. Ce modéle existait

encore dans | es ann®es 50 au XXe si ¢cl e. Ma i
di re quoel écbappg aux exads du nmquglage, pratiqué(s) par les dames de la
haute soci ®t ®. Le visage qubdbune femme montr e

sans raison. Les obsessions sont les mémes, temps et espaces conidtetusontre le
vieillissement / la vieillesse, contre la perte progressive du pouvoir de séduction et contre la
trahison du corps qui la favorise. Les moyens, par contre, étaient trés limités et souvent, la vie
des usagers fanatiques de produits cosmétiques était en pétilvihiegu'il faut ajouter a
cette calamité les effets d'un régime alimentaire tres poivré et trés pimenté, avec des

cons®quences de rougeur et doéodeur Iin®vitabl
Le Moyen Age européen disaitumené haut et fort = | dembell i s
des f emmes per due suprd, dans tefiagnestsociétdsc @uireela réligiani r

chr®tienne qui néapprouve pasemmeauxiaurdsidd i c es,
temps qui s'®coule et au d®| ai ssement corpor
clt®. Mais cbest d® " un autre chapitre, g u e
m®di ®val e (Paquet, uIFRAU,r @E.omne) omdhaevmeintt . q UL a
est associ® " | a d®bauche et ~ | 0orgueill L
mor al (il symbolisait | a d®bauche, |l a prosti
provoguant des ulcéiato n s |, des n®croses et des mal adi es
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assurée par leur emploi, car tous oesatus vanuse perpétuent pas une beauté initiée par

Dieu et incarn®e par | a femme, mai s endomma
del 6Enfer pour | es gens du Moyen Age. Tertul
| 6T uvre de Dieu, ce qui est artificiel est

accomplie et les Portes du Paradis ouvertes apres la mort, les visages éwne/eeconnus

par Dieu. Avec le fard, aucune chance (le mtdrd » vient des germaniquéarwjan et / ou
farwidon, «teindre, colorew, introduit en francais au Xlle s.). Le modele de beauté absolue
se pliait ainsi a I'exigence d'une peau et de ddatshes, d'yeux bleus, de cheveux blonds et

de levres rouges. La taille fine, si la nature le veut, mais ronde. Il en va de méme pour la
poitrine, petite et ronde.

La Renaissance introduit un canon exigeant, au moins du point de vue des matérianx dont o
dispose. Les ingrédients nécessaires pour entretenir une beauté éphémeére fontditémir
d'accouchée, en deuxieme couche (il faut que le nouv@aoit un gargol), hirondelle en

entier, pi geons, orvet s, pouddiel ed 6 elx6c rm@ange mtas
Catherine Sforza est sans | imites et, ce qui
ces ingr®dients de beaut® et l eur di ffusi
peau, une obsessi on sipcerep @piudemojeleshacaldéa qui X X e

ont fait fortune dans | 06industrie de | a mod
déaill eur s, |l es cheveux blonds, " la mani r
femmes a porter unhapeau sans fond, pour éviter le soleil sur le visage mais sécher les

cheveux blonds o u x . Les rondeurs sont de mise, tout

(grace a des tissus frottés sur le corps) et I'ensemble de ces artifices assurent / gal@ntissent
succes intime et social féminin.

Le r gne du rouge (re)commence avec | a Marqgt
assur ®e par son empl oi car ce rouge d®sigr
conséguent, la damnation éternelle. Peu mepgue de cette liaison illicite sept enfants soient

ne®s. Le rouge nodoest plus |l a couleur de | a vi

sociale. On y ajoute les grains de beauté (qu'imitert lesuches> sur le visage), la poudre
blancheen exceés, les perruques majestueuses et on obtient le pofiitdes dames des
XVile-XVI 1l le si cl es. En | utte perp®tuell e ave
sO0i mposer. Les substances et |l es tieahnei ques
santé déja précaire (Vigarello, 1985, p. 147).

L6é6histoire du maquil |l age app a-re@adrincessantnentrej us gL
| " exc s et l a mod®r ati on, tant au niveau di
synchronique,” l i nt ®ri eur dobune seule p®riode, (I

femme, femme honnéte / prostituée, noble / bourgeois.

Léabondance baroque a comme r®pliqgqgue | a pol e
femmes chlorotiques, qui sont per@anme une distinction extraordinaire et le moyen sar de

la séduction. Celui qui défend la pratique du maquillage féminin, en opposant les binbmes
nature /culture, beau / laid, vertu / débauche est Charles Baudelaire. Tout en admettant que
son point de vusoit plutdt artistique (donc subijectif), il faut bien reconnaitre la justesse de

| 6opinion selon | aquelle aucune techniqgque <co
ne fait que mettre en valeur des données déja existantes

La femme est bien da son droit, et méme elle accomplit une espece de devoir en
sbappliquant ° para‘ttié¢ Mmagitgque detl | sidol®b @ ume el
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elle doit se dorer pour étre adorée. Elle doit donc emprunter a tous les arts les moyen s de

soe@lrauddessus de |l a nature pour mi eux subjugu
i mporte fort peu que |l a ruse et l 6artifice s
| 6effet toujours irr®sisti blntaredulvigage nAdoitms , s
°tre employ®e dans | e but wvulgaire, i navouab
jeunesse. On a doailleurs observ® que | d6artif

que la beauté Hloge du maquihge dansPeintre de la vie moderhe

La céruse est remplacée en cette période par la poudre de riz, mais on emploie le bitume pour

le noir du regard et les rouges végétaux pour les lévres, en évitant les fards toxiques et les
minéraux. Le savon, les pomdes, les lotions, les onguents de beauté gagnent du terrain face

aux artifices et il faut voir, danSésar Birotteaud e Bal z ac , | 6hi stoire vr
des habitudes cosmétiques censées souligner la beauté féminine.

Je nommerais volontiers le XXsiecle iecle de la libert¢ du point de vue des pratiques
corporelles. La femme apprend a connaitre son corps et a le chérir. Elle se libére de la tyrannie
dobune mode trop restrictive, ell e a | e cour
courage du pantalon et des cheveux courts (Alain Corbin et alii, 2006). Tous ces changements
se refletent aussi dans le maquillage. Les modeles existent, leur pouvoir de séduction est
indubitable quand on pense a Sophia Loren ou a Brigitte Bardot. Blonblieioe, la femme

conserve les yeux soulignés au khol et mascara, les levres rouges et le teint fin et doux.
Apparemment, le XXe siécle apprend la regldets is morest le retour vers le naturel. Cela

ne nous ®pargne pas | émexMais pour lepreettrd em ipratique,dlu s s ®
faut attendre le XXle siécle.

L6O®pogue que nous traversons ne ressemble pl
la blancheur et la finesse des traits, refusées par Dieu et procurées grace a la chauxgie et
traitements cosmétiques. On a Orlan, fersme p p o r t qgui a jet® | b6art
pathologie, sans se soucier des pertes identitaires supplémentaires. Chez elle, le maquillage
néest plus innocent, ®ph®m inutde de révolte,dl signald e | e
| 6appartenance © une minorit® sexuelle et de

Un aut r e agressipne s'olitséng chez les femmes qui refusent totalement le
maquillage. Les femmesécolo», diraisje, celles qui préservehté envi r onnement ,
ndutilisent pas de substances s larreligioe les Vvi s a
convictions, | 6®ducation, | e mil i eu, | e t
suppl ®ment aires doe mb eVahité, snisecem guedtion sid g déecision e n t
di vine de nous accorder un certain visage et
corriger, de | e compl ®ter, de | 6est h®ti ser.
aux cieux. Elles vient dans la pratique du maquillage un luxe inutile, un signe de légereté
morale, voire une facon d'abandonner la vertu et de déclarer publiguement cette perte.

Cette esp ce de femmes ®colo coexiste avec
maquiller, et qui, parfois, confondent la rue avec la scene de théatre. Il est sans doute trés
difficile de se soustraire aux comportements dominants. Notre siecle abonde en manuels,
guides, sites... Il y a partout des conseils pratiques, des tutoriel¥oauiTube, des
démonstrations, des ateliers, des rencontres. Parfois des lecons de maquillage sont accordées
sur place dans les grands magasins de cosmétiques et de parfums (Séphora, Douglas,
Marionnaud) . 1 ndy a pas dfea-roenv udee fs®ne nmbienlel
fois par semaine, au moi ns, une icltne de | a
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de Kate Middleton ou de Beyonce. Le chemin ouvert par Coco Chanel et par Héléna
Rubinstein, au XXe siécle, devient une voie royale.

Comme toujours, la vérité est au milieu. Pour ne pas endommager la santé du corps et de

| 6esprit, |l es produits cosm®tiques et | 6ar
mod®r ati on. I est | ®gi ti me de <caciHémonie un ac
i mportante. On a | e droit doéannuler une nuit

de teint capable de capter la lumiere. On a le droit de mettre, de temps en temps, un peu de
rouge a levres. Une femme peut séduire si cet acte luiteppomeilleur équilibre moral et

elle peut aussi mettre en valeur sa beauté si elle se croit / se sent mieux mise en valeur. Le
maquill age fait partie de notre identit® sar
signifierait tromperie ersemant la confusion et construisant un étre faux. Car les vertus de

|l 6°tre (homme ou f emme) ne sont pas excl us
mesure, dans le contenu.

Le maquill age et | a chirurgie enplacen®tasDjeue ( s a
et/ ou |l a nature. Le premier est affaire doé®
sagesse. Petit ° petit on revient ~ | 0i d®al
bont® nbdest que ruine de | 6©me.
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SEMIOTIQUE DE LA RES ISTANCE DU CORPS-ACTANT MARTIAL

Mahamadou Lamine Ouedraogo
Université de Koudougou, Burkina Faso

Abstract The present study focuses on the semiotic mode in whittalnarts feel resistanceStarting from the

figures of the body, it raises the body martatant as a particular semiotic object. The tensive relation
energy/motion which characterizes the martial practice determines four terms that sgidlogyof martial

body actant resistance, strength, absorption and flexion. The pattern of resistance consists of cognitive
resistance, pragmatic resistance, active resistance, passive resistance and flesh resistance. As figures of the
resistance of the body, vaistinguish the resistant bodynvelop, the resistant fledtody, the resistant hollow

body and the resistant bogbpint. The resistive tension which is the report layout between bodily activity and
adversity defines patience as a threshold between passistance and active resistance, between serenity and
agitation. The study is thus a semiotic analysis of resistance.

Keywords martial arts; bod; martialit; resistancesemiotic

Introduction

LOinstinct de survie inh®rent ~ tout tre v
protection. Ainsi, les étres vivants sont munis de divers systémes pour assurer leur défense en
cas doattaque par | esvemn ®d a't eluawt mhd s| ewrsss i
primitif comprendra tr s vite que, d®f avor i ¢
lui était indispensable de se trouver un substitut de cette protection naturelle. En inventant

l 6outil , i | apaquenetse téfend®@ $aceranxautres especes vivantes. Mais au

fil du temps, il finit par concle a cette terrible constatation | 6 ho mme est son

pr ®dateur et son adver sméme. ®éslloes, il gitrepsendrde sko u t a
forger pour affronter son (alteego : les systemes de combat sont nés.

Léart marti al, au contraire du sport de c¢oml
marti al est doéabord esth®tique. De dpel U sd,e gloa
mai s plut?®t sa mort Cbest -egm lavicomdbulime éamtnt r e
celle que | 6on remporte sur soi. Dans ces ¢
condition de | a sur vi e .pardmetre depnpadialite.’La pré&demte ¢  q u
réflexion interroge le régime sémiotique qui stersd la résistance dans la pratique martiale

et veut d®crire comment | 6art martial pense

Corps etsémiotique du sensible

Partie de |l a r®flexion sur | es | angues natu
fran-aise a connu une asc se (limitative ma

sémiotigue du monde naturel (Greimas, ALB68), Greimas inaugurait le dépassement du
langage verbal, réalisant le projet sémiologique de Saussure (Saussure, F., 1916) car
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si la substance est une variable et la forme une constante, toutes les substances (en tant
gue formées sémiotiguemepBuvent étre chargées de manifester des expressions et

des contenus; pas seulement | a substance
substance graphique (qui se mani feste dan
mo n d e -adice doatadées facons sensibles dont le monde se révéle a nous par notre
appareil sensori el (par notre corps): qub
olfactives, sensorimotrices etdMgronne, 2006, [50).

Une telle ouverture impliquait un enrichissement dispositif et une révision des concepts

i nstrument aux. Léavent ur e -vdreal naaue s rhalte sur g u e

guestion du corps dont | a pertinence est inc

cultures qui décrirait lesonditions de production et de circulation du sens dans les sociétés

humaines :

Toute expérience concréte prend ses premieres réédretans le support

corporel en wituationnc 6 &dt re par rapport au temps e

corporellement. Notre or ps nous inscrit dans | 6espac
références initiales qui sont viscérales et musculaires comme les autres
ani maux do aGdurhami964spl06] Ler o

S
S

e

C

€

La sémiotique du sensible est ainsi posée. La réflexion amorcée depuisd i mper f ect i
(Greimas 1987) eBémiotique des passio&reimas, A. J.Fontanille, J., 1991) connait un
approfondissement avec leseéts travaux (Martiduchart,2000 ; Fontanille, J., 2004, 2011 ;

Mathé 2 0 1 4

(a), (b)) .le @p@sparle»e(Beasjardine 1989 2gdu)e, c¢e't qu

constitue ainsi en langage, il faut y reconnaitre des unités. Fontanille fournit a ce sujet une
typologie des figures du corps :

De fait, les variétés figuratives des cogatants reposent sur la catégorie

e

contenue/ contenant, et |l es quatre positio

déduire :
1) La relation de contrariété fixe la distinction entre le capgeloppe (ou la

forme domine) et le corpsh ai r (oY% | a maatdire,dee domi ne

fait, entre lecontenant et le contenu.

2) Les relations de contradictions font apparaitre deux aparsisions (*) le
corpspoint (la position de référence déictique), qui résulte de la négation
du corpsenveloppe (négation de la forme : paontenant) ;¥* ) le corps
creux (le corps interne évoqué par exemple a propos de la dégustation), qui
résulte de la négation du corgisair (négation de la matiér@on-contenu).
(Fontanille, 2011, pP9-100)

Partant de cette proposition et considérant que ces figrosstituent des manifestations
ph®nom®nol ogi qu eircorpontmnpsur desagner le praxassus di énise en corps,

| e pas acopaéitédeat de orcorps) a lacorporéité(état de corps). La corporéité est le

lieu de rencontre de la phio s o p h e, des sciences cognitives,
communication et de la sémiotique (du sensible). Le lien avec cette derniére se justifie en ce que

«hotre

corpor® t® serait ~ | 6ori giusmurnssantnot r e

la conscience des formes et des mouvements ou bien des valeurs et desxftfiarés. Juchat
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2000, p.13). Dans cette perspective, le termekime@sie(Hall, 1991) ou de kinésique (science qui
étudie le langage gestuel) prend tout sarsse

Les not i on sntercoporaitd x(diatoguel éntre difféerentes figures corporelles), de
transcorporéité (fusion et effacement des différences figuratives) et ndétacorporéité
(corporéité au second degré) peuvent étre développéesnodes opegandi de la lecture

sémiotique se déclinpso factos ous deux aspects | 6expl oratio
Dans | e premier cas dencorpspourrrendre compte sibmoge dea d o6
fonctionnement de 4 é&dnrcdr geaderporationcqusest daceraée.l e

Cette derni re sobéint®ressera au totporégiséeCeésnd ®p e n

parcours de lecture illustrent la dichotomie sémiotique générale/sémiotique particuliére,
sémiotique léorique/sémiotique appliqué@ans le cas spécifique des arts martiaux, le corps est
envi sag® sous boéomaglgqude | b epsaXMBS en mouven
Maronne souligne :

[...] dans | a praxisl g®spbunePltat oubhemm®t a
«il » pour nous, ilestleje»ragent de | 6®nonc®, | e sujet
constituent son comportement ; dans | a ge

l e suj et ddestud @ @aurcnbus,maiunje» pour luk
méme, dans la mesure ou il cherche désespérément a produire et a transmettre
des énoncés. (Maronn2006, p53)

Corps, résistance et martialité

Léartiste marti al ef fectue yamgdvilsgest uel | e
lourds) et yin (lents, Iégers). Le yin et le yang sont les deux énergies

fondamentales opposées et complémentaires qui, selon la pensée taoiste
chinoise, constituent |l es modalit®s r ®gul
les arts martiauxptut | 6 enj eu subsiste dans | 6har mor
le yin (le corps) par le geste alternatif (yiang). (Mesli, 2009, p21)

Mullis renchérit :
A somaesthetic based on the notion of qi
expression of somatenergy that can be interpreted, joined with, and
responded to in a more or less efficient manner. This is contingent on having a
body that is familiar with pathways of movement and the feelings associated
with expressing and receiving ener@yullis, 2013 p.112)

1 appara’t, “ la lumi re de ces propos, que
le mouvement. Pour construire le modéle, nous partons du schéma tensif, dispositif introduit par
Fontanille (1993, 1998) et Zilberberg (199802)) et qui définit quatre zones de tension

Zone 1 : intensité basse et extensité basse
Zone 2 : intensité élevée et extensité basse
Zone 3 : intensité basse et extensité élevée
Zone 4 : intensité élevée et extensité éle@idébert 2005, pl118).

Ces valeurs découlent de la mise en relation de deux valencds6i nt ensi t ® et | 0e€
cas présent, le schéma tensif suivant présente quatre configuratfgri®rcé [+mouvement /
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+énergie], t*) résistance-mouvement / +énergie]*** ) flexion [+mouvement fénergie], (iv)

absorption {mouvement ~énergig. | | pose que | 6®nergi e, en rai‘
caract®ri se, r envoi\weméent(dnfantque domrse dpakigle eetempayelie | e
est du ressort de | 6extensit®

2. Loéintensit® est -adie ddpéroeptidle et/oudlwresseatimBectih hoasy( ¢ 6 e st
reviendrons) : | 6extensit ®, de | 6intelligible.

3. Lé6ienheokséet ®UX ®tats doOme (passions) ; | édexte
4 . Léintensit® touche | 086int® roceptivit® (l a sens|
m°me) ; | 6dextensit®, | d6ext®roceptdwim®ndeée aexstearsn )

7. Léintensit® r Gdebert200;mlh2).r 1 1 e | dextensit®.

Le sch®ma tensif th®orique est alors reconfig

Energie

(+)

Résistance Force

Absorption Flexion

)

Mouvement

G )

Fig. 1 : Tension entre énergie et mouvab{espirée de Ouédraogo 20132)

De pl us, l e corps est u*. Dead pdintipeuupariarady eopsded e |
| 6arti st e rmextant matial), i( derait envisaggable de dresser une typologie des

figures corporelles qui sb6bappuie sur cedl e Fo
mouvement spécifiquaux arts marti aux. Léon obtiendrait

corpsactant martial selon les configurations : résistance, force, absorption et flexion.
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TENSION

RESISTANCE FORCE

Corps résistant Corps fort

. ) *
DEFENSE ATTAQUE

Corps absorbant Corps flexible

NON-FORCE NON-RESISTANCE
A-TENSION

Fig. 2 : Carré du corps en régime de martidlite n s pQuéd@egp201®, p22)

Le corps résistane s t soumis 7 | a fcaps tor lui,emanifeste, ygénerglp o s e .
force. Nous appelonsorps absorbant a n®gati on du corps fort.
emmagasi nant | 6 ®n edvg ise. gLEne®rs@adlittpralamentypeussed s
desmains en Tai j i guan par exemple met ea&adresc ne

la force et la notforce: « These are also the two main elements in themao puskhand

exercise of Tai Chi Chuarf** » (Wonget Fok, 2007, pl). Quant awcorps flexible il implique

l e corps fort en niant |l a r®si stance. 1 fl ®c
| 6exemple du roseau qui, bal an-ant au aoqtr ® du
et fort mettent en scénetlensionrésistancdorce tandis que les corps absorbant et flexible fixent
I'a-tension(non-force / nonrésistance). Ces deux derniers retrouvent toujours positions initiales

une fois que | Odacitsiradflurnte | Daf € e omt ecneesnst® Ce s
contorsion. Dans le méme temps, les deixis résistances-forcenet force / nomésistance
Il lustrent respectivement |l a d®f ense et | 6at

physique martiale.

Dans | 6activit® martial e, |-aorporelles quhparticipeneds et e
texte scénographique ou chorégraphique (Ouédra2@tB) sont portées en inscription sur le
corpsenveloppe oui sque | 6envel opp e ricadleméneliéssmBantandlene nt s

2011, p.99). Cette empreinte sur le corpsveloppe participe d'umeémoire du corpsn ce sens

que les mouvements acquis sont mis en stock pour refaire surface plus tard sous forme de
réflexes. Le motif du corpenveloppe offre les possibilités qui suivent) le corpsenveloppe
résistant (**) le corpsenveloppe fort(*** ) le corpsenveloppe absorbant**** ) le corps
enveloppe flexible

Le corpsc hai r marti al fonctionne comme cel ui de s
|l 6entra”  nement ment al , I i eu doenf osurhensme me nt
martial. Le corpschair développe la spiritualité au contraire du capgeloppe qui ne
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s6int®resse qubdé”™ | a di mensi on s@mschainrésistant | | s e
le corpschair fort, le corpschair absorbantet le corpschair flexible La mise encorpsde la

r®si stance d®finit une syntaxe (quworpsenielogpe r e
résistant le corpschair résistant le corpscreux résistanet le corps point résistantLe carré

s®mi otique qui sb6enddP®gagetse pr®sente ainsi

PRAXIS

ENDURANCE DETERMINATION

Corps-enveloppe résistant Corps-chair résistant
A A

Corps-creux résistant Corps-point résistant

RELAXATION CONCENTRATION

MEDITATION

Fig. 3 : Carré de la résistance du cdrps n s pQuéd@egp201b, p23)

Il en ressort que lpraxisar t i cul e | a cat ®gorie endurance [/
entre le corpgenveloppe résistant et le corglsair résistant. La résistance apparait ici comme un
principe actif. Laméditations ubsume | 6 opposition ctaoh@lpoeti el | e

en texte le corpsreux résistant et le corpint résistant. La méditation est une fonction de la
pensée. Les deux axes fixent les plans pragmatiques et cognitifs. Tarik Mesli écrit :

Selon les traditions chinoises et japonaises, lsdiesles arts martiaux est de
transmettre | 6essence dbObune pens®e [é] da
corporelle [é] par | 6appr en20i0sp2BHge dobune

Plus loin, il ajoute :
De cette longue observation participante du phé&mam'art martial”, nous
avons pu anal yser en synth se gue | 6ar
déinterconnai ssance en mutation de savoir
autrement dit, du domaine de la pensée, dpscet de la technique. (Ibid., p.
26).
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Typologie de la résistance en régime de martialité

La r®sistance pragmatiqgue sb6bactualise au niwv
perceptibl es. Cbest | e caract re de | dartiste
de Maitre Chang Dsu Yao est évocateur :
Ma passion était i grande qubéen r®alit® je ne re
doul eur. Je mbentra  nais au moins quatre

libre je répétais les exercices. (Cuturello et Ghd287, p.7).

Un autre expert, Maurice Portiche raconte :

Le durcissement des bras quoil moi mposait
La douleur était si intense que, la nuit, j'avais le sentiment que mes os étaient
rong®s de | 06int®rieur par une mul titude
mon sommeHEN . d@&féilnitive, il me fallut un.
quotidien pour étre en mesure de supporter sans broncher les cdupsl qu
mébassenait 15). (Portiche, p.

1 ressort de ces t®moignages gque | a r®sista

marti al . Tous | es exercices concourent " vail

pouvoirresister

Moins perceptible, la résistance cognitvéeact ual i se au niveau profon

sciences cognitives. LOinstructeur passe du s

de pousser le corgactant au maximum de ses capacités. Une telle exigence implique un savoir
orien@é. Certaines disciplines martiales articulent fortement ce prindiegong, Taiji @an,
Xing yi quan, Bagua zharigla t radi ti on chinoise parle doarts

parcequ 6i | s pr i vi |ligggd4ingérieuress e rctoanimree 4 aq wdrgiec ul at i c
interne et la concentration mentale. (Cuturello et Ghezzi, 1997 1 ) . 1 sdbagit
résister.
Le passage du plan du pouvoir ~° celui du savo
a la théorie. Les théories martiales sont seelemt ensei gn®es quand | 6®

spatiauxcorporelles, devenant disciple.

Entendues comme lese ux mani res doaffecter sd«puissanceps de
d 6 ay (Fantanille 2008, p2 54 ) , passion et acti 920095 Dangp p o s en
cette | ogi gu e, incobrgpomtionde la résstarce tiarg a ld eatédorde passactif.

La résistanceest qualifiee depassivequ and, ) | 6augment atitt)on de
correspond | 0invariabilit® presque nulle de |

ent r e irerdieintensité lmhgse) et celui dérénité(intensité élevée). La résistance passive
caractérise l@ontenanceElle se traduie n sc ne par JdacantiAeld corsbattded un c

sanoar ®acti on devant | 6-acdantBon dbéadversit® du col
Larésistance activp ar contre i mpliqgque | a correspondance
cell e de | dactti vine® mesgyproa edd ecorCdersvati on qui

par la réaction (intensité et extensité elevées ou basses). Elle déterméaetildté, jonction
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entr e idedieRetta t| Giffhtiont La disbance entre la contenance et la rédétigst le
seuil de patience Cette di stance varie doéoun actant
|l 6artiste martial. Cbest un instrument -de mes
actant ° repousser é&msidéfieiestdeOadd°. pati ence. Ldan

ADV Z : i
ADVERSITE Seuil de patience

A | emmm———— -

- ———

Sérénité -

Agitation

Reésistance passive

* ACTIVITE CORPORELLE

Fig. 4 : Schéma de la tension résis{ive n s pOQuéd@egp201&k p. 24)

Un dernier type de r ®si stance iesistascecme Il es g !
intervientchez les artistesar t i aux do®l i t es par*¥e nCesderiiiersi nc ar n
qgui symbol i sentg eh 6hdoie ougki en japangidaumamniséd, supportent

| 6 adv edek des Gapagités du Rionitié, se positionnant pour ainsi dire commeriseen

charde | a r ®sistance. La sc ne martiale donne
démonstrations ou au cinéma, des cagmnts soumis a des épreuves de diverses natures (feu,
froid, apn®e, chocs vi ol ent antinaltées tadradsictiombrar g e s

scene vise dans ces conditions a faire voir et évaluer la résistance du sujet.
Léon assi st e -daharmda fusien des®uairesfiguaen cogporelles de la résistance

selon la formule de la molécule sémique sistancechair = [/corpsenveloppe résistant/ +
/corpschair résistant/ + /corpsreux résistant/ + /corgsoint résistant/].
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Conclusion

Problématique innovante, la résistance demeure une piste féconde de recherche en sémiotique.
Orient ®e vers |l a question du corps, el l e intd
important de martialité, a coté de la force, la résistancetéassle corpsctant martial. Elle
fonctionne dobaprvspraginaicge enactiepassifc Aug quatre que sont la
résistance cognitive, la résistance pragmatique, la résistance active et la résistance passive,
sbajoute un :cla egstancehaie Latsgnpodque martiale indexée, si elle a

privil®gi ® | a r®sistance pour des raisons m®t
appréhendant la martialité sous le prisme des trois autres configurations de la tensien énerg
mouvement : force, absorption, fl exion. El |l e
corpsacorps,adel ™ du face ° face des combattants, e
qgui | 6entourent, dans un jeu dobéinscription.
Mais audelad | a question du sensibl e, |l a r®si stan
r®pondr e ° | 6i nterrogation comment |l a s®mi ot
d'" expl orer |l es pistes de | 6incor potpusigusn et
corpsobj et s, nous fournirait un ®cl airage suffi
construction débune s®miotique unifi®e de | a r
Notes

*Ldauteur part en effet de | a quedetlaimpde. du corps pour aborder
** Dans son article, Marid uchat, en explorant |l es arts martiaux sous |l e pr
communication, interroge cette probl ®matique sous | dangl e de

*** | 6 e s paclpé cependant une place centrale.

***%* Tai chi chuan et Taiji quan sont des variantes orthographiques.

**kkk || faut noter cependant que la discrétion et le sens du secret (valeurs primordiales des arts martiaux traditionnels) obligent
certains maitres i@ pas manifester cette qualité. Dans ce sens, ceux qui le font (en compétition ou en démonstration) ne sont
donc pas forcément les seuls ou méme les meilleurs pratiquants.
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CUERPOS DE MUJER Y CENSURA EN LAS REDES SOCIALES

Sofia Jiménez Gonzélez
Universidad Rey Juan Carlos de Madrid, Espafa

Abstract This article deals with the processes of cultural mediation that lead to representations of women's bodies
being censoreth social networks. Starting from the hypothesis that gender stereotypes are also present on internet,

the author reflects on the socially accepted themes for the collective imagination and those who nowadays remain as
taboo. For this purpose, the autherh o ws s ever al cases of censored womanods
well as the movements and reactions that have taken place both in the network and across its digital borders, in the
real world.

Keywords social networks; censure; women; fersimi social representation.

Introduccién

Historicamente, las mujeres han sido asignadas al espacio doméstico, privado, a las tareas de
cuidados y a la capacidad de tener sentimientos compasivos; por el contrario, los hombres han
ocupado el espacio publico, politico, en una jerarquia que leaatoegsuperioridad bioldgica y

moral. En la actualidad, nos encontramos con un tercer espacio, mezcla de lo publico y lo
privado, en el que también tienen lugar todas estas tensionepgsbitoas: la red.

Resulta de especial interés detenerse a anadgtos procesos ante el crecimiento imparable de
Internet y su consolidacion como medio para la comunicacién en tanto que forma parte de la
cultura de masas, comprendida como una experiencia que nos da acceso a ciertas emociones y
afecta a los lenguajep sistemas de sentido de los participantes, ademas de contribuir a la
formacion de nuestros marcos emocionales, cognitivos y valorativos, deansdsjetividad
(Pefiamarin, 2008, p7).

Partiendo de la pregunta de si los estereotipos de género sadadas de igual forma al mundo

digital, este ensayo pretende reflexionar sobre los temas socialmente asumidos por el imaginario
colectivo como correctos y aquellos que aun hoy en dia permanecen siendo tabu. Para ello, se
expondran diversos casos de imagede cuerpos de mujeres que han sido censuradas en las
redes sociales, bien por los creadores, bien por peticion de algunos usuarios. También se
expondran los movimientos y reacciones que se han desencadenado como consecuencia de estos
actos de eliminaciéme contenido, tanto dentro de la propia red social como cruzando sus
fronteras digitales y repercutiendo con acciones en el mundo real.

Censurar significa tanto Aformar juiciod como
2016), pero ¢qué es saptible de ser censurado? bbsceng lo inapropiadq lo inadecuado

¢ Qué conduce, entonces, a que ciertas representaciones de las mujeres sean censuradas en las
redes sociales?
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Cultura de masas, comunicacion y redes sociales

El concepto de cultura, junto al de sociedad, es una de las nociones mas ampliamente utilizadas
en sociologia. La palabaultura en la conversacion cotidiana es normalmente equivaldote a
aspectos mas elevados de la mdatarte, la literatura, la masica o la pintura). Los sociélogos y

los antropologos incluyen tales actividades, pero también otras como son los moitizs adke

los miembros de una sociedad, o de los grupos de la sociedad: el modo de vestir, las estructuras
familiares, los modelos de trabajo, las ceremonias religiosas, el juego y el ocio, o los roles dentro
de la misma.

En cuanto a la cultura en la que nos desenvolvemos, se trata de una cultura de masas, también
denominada comoultura mosaicgor Abraham Moles, o conmultura textualizadgor Lotman

d considerado el maximo representande de la Semidtica de la dulrala contrapone a la

cultura gramaticalizadghipercodificada).

AEn | a sociedad de masas el sistema de produc
acuerdo con criterios de tipo industrial y como tal se desvincula de las reglas del pasado, pero
subyace también a nuevos condicionamientos. Los conceptos de la cultura como autoridad o
como conjunto de valores arraigados en la tradicién popular de una nacién tienden a mezclarse en

el caracter dinamico, abierto y relacional de los medios de comumicqo& cada vez mas
industrializados, conquistan mercados cada vez mas amplios. Por ello la expresion
«comunicacion de masas» se utiliza frecuentemente como sinénimo der@lt de mas as
(Abruzzese, 2004, [d90). Los medios de comunicacion de masas,tguo, funcionan como

artifices de la cultura de masas, colaborando en su construccién, mantenimiento y, como veremos
mas adelante, también en su transformacion.

Esta evolugdn de la cultura de masa, donde la propia cultura, la vida priehgensamieto y el

tiempo de ocio empiezan a ser fabricados a escala masiva, gestionados y vendidos en el
mercado, surgen los primeros estudios en torno al papel de las nuevas tecnologias en este
proceso de deleite afectivo y efimero que el publico destinaba alweskde consumo y a
lasmodas. (Abruzzese, 2004,120)

En los Ultimos afios, es innegable el avance y la penetracion que ha tenido Internet en nuestra
sociedad. Mas concretamente, las redes sociales han supuesto una revolucion en las formas y las
direccones en que se produce la comunicacion interpersonal. Tal y como afirma Antonio Pantoja
Chaves en su articulo «Los nuevos medios de comunicacion social: las redes sociales», en el
intercambio de testigo que estan realizando los medios de comunicacioiotids y las redes

sociales no solo se esta produciendo una simple sustitucion, ni tan siquiera una transmutacion
como comunmente se esta queriendo entender. Como en todo proceso, estan surgiendo nuevas
propiedades que en el ambito de la comunicaciérrefacionan con principios como la
deslocalizacion, la imprevision, lanrediatez o la interaccion (2011,31.8).

Por otra parte, par a Ra %l Magall -n Rosa, Acor
original queda supeditado a la capacidad pepaesentar la realidad a través de los medios de
comunicacion. Resulta ineludible citar a Marshall McLuhan (1996), quien entendia las nuevas
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tecnologias como extensiones del hombre, pero también advertia que éstas paralelamente
amputaban o gangrenabamagt formas de sentir y pensar. McLuhan, en cierta forma, sera el
primero en intuir la universalizacion mediaticalda s pasi ones ®pl ecti vaso

La comunicacién es entendida como una practica y un proceso que implica mediacion y
conocimiento. Nugtra relacién con lo real siempre esta mediada por unas caracteristicas que
adquirimos culturalmente y son los medios los que nos ayudan a configurar el mundo con las
instancias de la mediacion. Las redes sociales, en tanto que funcionan como nuevodgemedios
comunicacion, tienen efecto sobre las estructuras de la percepcioén, los sistemas de creencias, los
bagajes de conocimientos o los sentimientos individuales y colectivos.

Serd, en este sentido, fundamental observar las mediaciones e interconexidassgperlos
productos de las industrias de la comunicacién y la cultura proporcionan las matrices de la
organizacion (y de la dey re-organizacion) de la experiencia social, de las identidades y las
subjetividades.

Instagram, la sociedad y el vello puico

El ciclo menstrual ha generado a lo largo de la Historia severas restricciones y supersticiones de
todo tipo en numerosas culturas. Como indica Elena del Barrio Alvar&z420 p . 110) , i
tables (PessR011), van desde los que requieren el aigatoi de la mujer menstruante, hasta

los que consideran la sangre menstrual como un liquido venenoso y peligroso, pasando por los

gue proh2ben | as relaciones sexuales en &este
Webster en este sentido, yaenladacadde | os <cincuent a, Al a actit
mujeres menstruantes se caracteriza por un temor ancestral yaporeux t r e ma aver si - n
56).

La artista paquistani Rupi Kaur, que vive en Toronto, decidid colgar en la red un proyecto
fotografico que se encontraba realizando para su ultimo afio de universidad en el afio 2013. Una
de las fotografias del proyecto, llamaBeriod la mostraba a ella tumbada en la cama, de
espaldas a la camara y en una posicion semifetal. En el centro de éa,irmaguede ver una
pequefia mancha de sangre tanto en su pantalon como en la sdbana de la cama sobre la que esta
tendida, lo que nos permite inferir que Rupi Kaur estd menstruando.

Esta imagen fue en un primer momento compartida por la fotégrafa esh dadgi@l Tumblr sin
ningun problema. Las complicaciones llegaron cuando quiso compartirlas en la red social
Instagram, de donde fueron borradas en dos ocasiones porstanperge, violar la politica de la
empresa. Posteriormente, y tras la polémica gdaeea Internet, la red social permitié a la
artista subir el contenido argumentando que lo habian eliminado accidentalmente. Rupi Kaur
subié entonces la fotografia acompafiada del siguiente texto:

Thank you Instagram for provining nweith the exact response my work was created to critique.
you deleted my photo twice stating that it goes against community guidelines. i will not apologize
for not feeding the ego and pride of misogynist society that will have my body in an underwear but
not be okay with a small leak. when your pages are filled with countless photos/accounts where
women (so many who are underage) are objectified. pethifand treated less than human.
Gracias Instagram por proporcionarme exactamente la respuesta queystto estaba pensado
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para criticarBorrasteis mi foto dos veces manteniendo que iba contra las normas de la comunidad.
No me pienso disculpar por no alimentar el ego y el orgullo de la sociedad misdgina que tendria mi
cuerpo en ropa interior pero que se encuentra comoda con una pequefa fuga. Cuando vuestras
paginas estan llenas de innumerables fotos/cuentas en las que las mujeres (muchas de ellas menores
de edad) son cosificadas, pornografiadas y tratadas como a menos que seres humanos

Una de lasacciones protesta contra esta censura en Instagram fue la de Louelle Denor, quien
publicé una foto de su copa menstrual usada, sosteniéndola ante la cAmara con las manos también
manchadas en sangre. En los comentarios a la imagen, algunos usuariosddsolaatela
invitaban a suicidarse y a quemarse en una ducha.

Resulta evidente, por tanto, que en nuestra sociedad actual también se encuentra vigente un tabu
en torno a |l a menstruaci - n, cuya representaci
femenino es el innombrable, incluso en los medios de comunicacién; en la publicidad de
tampones y compresas se evita mencionarla. Por ejemplo (Pessi, 2011), se cambian las palabras
menstruacion, sangre, manchas o rojo y se emplean otras como: seguidpdljdad, confort,
proteccion, higiene, alivio bi enest ar 0 ( DL8)| Est8&aapnreserdacion@s@r Ids, p .
medios de comunicacion de masas han provocado que sea una imagen irreal de la menstruacion
la que pase a formar parte del imaginariectvo.

Para tratar este tema se tomara la definicion que hade(2007, p.62):

El imaginario es umbigarrado repertorio de imagenes compartidas por una sociedad o por un grupo
social, el espacio de las objetivaciones de la imaginacion colectivaprénde representaciones,
evidencias, presupuestos normativos implicitos que configuran un modo de imaginarse el mundo,
las relaciones sociales, el propio grupo, las identidades sociales, los fines y aspiraciones colectivas,
etc. Es el ambito de la imagicion reproductiva y creativde una comunidad o grupo social

En los productos de la cultura de masas, como pueden ser el cine, la television o los periddicos,
las imagenes de violencia que incluyen escenas sangrientas son mas o menos frecuentes y
aceptaas por los sujetos con absoluta normalidad. Sin embargo, este signo (la sangre) en otro
contexto (el de la menstruacion) vehicula unas ideas completamente diferentes y provoca el
rechazo de algunos receptores por no corresponderse con el conocimieet@eriancia que

sobre la menstruacion femenina ha obtenido de la propia cultura de masas.

Otro caso de censura en esta red social es el de la reconocida artista y fotografa Petra Collins,
quien fue testigo en 2013 de como su cuenta en Instagram eraadhbntras publicar una
fotografia en la que aparecia la parte inferior de su cuerpo en bafiador sobre un fondo de brillos
dorados. El problema, de acuerdo a la manera de proceder de la red social, residia en que la
imagen dejaba ver parte del vello pubide la autora. Una pequefia linea de pelo era lo
suficientementeofensivacomo para no superar el filtro de la censura de Instagram. Se puede
encontrar también en este caso un desajuste entre el imaginario colectivo sobre el cuerpo
femeninoy larepresentacn que de ®I nos muestra Petra Col
los seres humanos hombres y mujeres somos mas parecidos fisicamente (uniformismo) de lo que
usualmente puede creerse. Las caracteristicas sexuales secundarias como la cantidad y
distribucitn del vello pueden encontrarse indistintamente en hombres y mujeres, de tal forma que
se exacerban las caracteristicas femeninas en las mujeres (y las masculinas en los hombres)
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eliminando u ocultando aquellas que no corresponden con la identidad sefeupéd®na, para
poder reforzar los estereotipos de masculinidesisni ni dado ( DellO)Barr i o, 20

Precisamente, el problema de la eliminacion, la censura o la invisibilizacion de estas
representaciones en los medios de comunicacion de masashéamyl aqui a las redes sociales)

es que conducen a la no existencia de estas realidades y, por tanto, a su estigmatizacion. Las
representaciones, ademas de nombrar, ordenar y delimitar nuestra experiencia de la realidad,
tienen la capacidad de dotar désencia, al mismo tiempo que son ideoldgicas, en el sentido de
que implican ideas sobre el mundo.

La Unica guia que tenemos para enfrentarnos al mundo, ademas de nuestra propia experiencia
(que, por otra parte, siempre estd mediada por la culturdpssoepresentaciones que nos vienen

dadas y heredadas del imaginario colectivo. No obstante, como hemos podido comprobar, los
receptores tenemos la capacidad de rebelarnos ante las representaciones que nos ofrece la cultura
de masas y tratar de producir desplazamiento en el significado de algunos significantes (como

la menstruacién o el vello pubico) en favor de otras que no supongan la reduccion a un
imaginario que ha sido dominado por las representaciones heteropatriarcales.

Facebook contra laHistoria del arte

Hace unos afios, la red social Facebook cerré la cuenta a uno de sus usuarios, un profesor de arte,
por compartir en su perfil el cuadib origen del mundalel pintor realista Gustave Courbet. La
controvertida pintura, de 1866, muestrara mujer desnuda recostada en un escorzo diagonal,

gue deja en primer plano sus genitales. Las politicas de la red social consideraron que la imagen
era pornografica por lo que eliminaron tanto la imagen como el perfil del usuario. La noticia
causoO una @n indignacién entre algunos usuarios de la red por las politicas de contenido y el
caso llego a estar en manos de la justicia francesa.

Entre las reacciones que mas repercusion tuvieron, se encuentra la de la artista Deborah de
Robertis que protagonizéna performancemprovisada. Su accion recuerda (y quizds mantiene

una relacion de intertextualidad) agarfomanceealizada en 1968 por la artista Valie Export
llamada Aktionshose: Genitalpanik (Action Pants: Genital Paniglie también fue citada de

forma material y enddgena por Marina Abramovic en el afio 2005. La accion que llevé a cabo
Deborah de Robertis consistidé en sentarse bajo el lienEb alggen del mundoexpuesto en el
museo DO6Orsay de Par?2s, y most r apinacetaca. bor opi a
interesante de suerformancees que pone de manifiesto como algunas representaciones del sexo
femenino han sido aceptadas y legitimadas por la Institucion del Museo mientras que otras, como
ella ensefiando sus genitales al publico, resultalentas ofensivasy son inmediatamente
censuradas por los vigilantes del museo.

Otro caso parecido es el da Sirenitg una escultura en bronce situada a la orilla del mar Baltico

en Copenhague desde 1913y que se ha convertido en un simboladadarecibiendo cientos

de visitas cada dia. La red social Facebook impidié la publicacion de una fotografia de esta
escultura a uno de sus usuarios alegando que:
sexual es evi dent e aniativo & bechd dejgae s& ensuren smadenes que ol
dejan de ser iconos que guardan cierta relacion de semejanza con el objeto que significan, pero

172



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps &Langage

gue se encuentran claramente alejados de | a
i p e z o nLa sirenitadiee Copenhague son, al fin y al cabo, una patina uniforme de bronce que
tan s6lo mantienen la forma de una mujer. Si estas obras de arte son, como se ha mostrado,
incapaces de superar el filtro de la censura de Facebook, no podia ser de otmpmizdo
imagenes en las que el grado de iconicidad es aun mayor.

En el afio 2013, Facebook cerré durante veinticuatro horas la cuenta del centro de arte parisino
Jeu de Paume por un desnudo clasico tomado por la artista Lauren Albin Guillot en 1940. En la
fotografia, se veia a la modelo recostada sobre su costado dedesmuda y cubierta
Gnicamente por una tela que cubria la parte inferior de su vientre, dejando al descubierto su torso
desnudo.

Otro caso mas reciente es la censura que ha sufrido el diario ftamddsndepor publicar,
acompafiando a una noticia, tadgrafia de una mujer haciéndose una mamografia. La red social
también censuré hace unos meses la historica fotografia de la guerra de Vietham en la que una
nifia desnuda huye tras el lanzamiento de una bomba de napalm, aunque la rectificacién, tras la
polémica suscitada, no se hizo esperar por parte del equipo de Facbook.

A pesar de que la empresa ha rectificado en algunos de estos casos, debido en gran parte a la
presion social, es preciso reflexionar sobre el filtro que convierte toda representaciderpe!
desnudo de una mujer en una representaagnalizadgy pornograficade la realidad.

El pez6n como simbolo feminista

¢Pero de qué hablamos al hablar de pornografia? Ha sido ampliamente corroborado que la
pornografia es uno de los negocios méasatdes y exitosos de la red. No es necesario mas que
realizar una sencilla busqueda en Internet para darnos cuenta de los millones de resultados que la
web nos devuelve. Sin embargo, encontrar una definicibn no resulta tan sencillo en el
posicionamiento @b (DRAE, 2016)

1. Presentacion abierta y cruda del sexo que busca producir excitacién.
2. Espectaculo, texto o producto audiovisual que utiliza la pornografia.
3. Tratado acerca de la prostitucion.

A raiz de esta definicion, podemos asumir que silhaiistracion de las redes sociales, como es

el caso de Facebook, alega este factor como motivo para retirar los contenidos anteriormente
mencionados lo que se esta implicitando es que toda representacion del cuerpo femenino desnudo
busca producir la exeition sexual del receptor. Este motivo, ademas, es inherente a la condicion
femenina puesto que las mismas partes del cuerpo en el género masculino no son consideradas
por | a sociedad inapropiadas para su exhibici

La explicaciébn a estos fendmenos la encontramos en la mediacién cultural. El papel de los
medios en estas construcciones de lo comun es clave y, por ello, hay que detenerse en esos
procesos de lo que llamamos mediatizacion.
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El concepto de la cosificacionabjetivacion de las mujeres surgio con el feminismo de segunda

ola, por lo que lleva rondandonos desde los afios 70. Sin embargo, parece que es hoy en dia
cuando la cosificacion de la mujer se ha vuelto mas relevante, en una sociedad devorada por el
consunsmo y donde las mujeres han sido reducidas en muchas ocasiones a una mercancia
dedicada al disfrute, generalmente, del hombre. Esta forma de violencia simbdlica, que resulta
casi imperceptible, somete a todas las mujeres a través de la publicidadstas,ras series de
television, las peliculas, los videojuegos, los videos musicales, las noticias, etc. ¢Pero en qué
consiste realmente la cosificacion? Se trata del acto de representar o tratar a una persona como a
un objeto (una cosa no pensante quedpuser usada como uno desee). Y, mas concretamente, la
cosificacion sexual consiste en representar o tratar a una persona como un objeto sexual,
ignorando sus cualidades y habilidades intelectuales y personales y reduciéndolas a meros
instrumentos para ekeleite sexual de otra persona.

Este acto de censura se ha visto fuertemente focalizado en una parte concreta de la anatomia
femenina: los pezones. Las redes sociales censuran sin dilacion toda aquella imagen que contenga
un pezon de mujer, porque infiargue se trata de una imagen destinada a la provocaciéon sexual.

El problema de este enunciado radica en que es una presuposicién, es decir, gue las redes sociales
se estan constituyendo como sujeto, y al mundo como objeto, para presentar el desnudm femenin
como inherentemente sexual, dandose su verdad por descontado y encarcelando a los

destinatarios en cuanto a su interpretaci-n d
ver de una determinada manera las imagenes no solo divulgan los obpptsemm@dos,
proporcionan ademas las reglas que rigen la representacibn y elpoglertf as i mpart eo

1997, p.158).

No obstante, cuando se da algo por supuesto en un enunciado, como acabamos de ver, existe un
debate con otras voces. El pezén aebnvertido en simbolo de la lucha feminista e incluso en
protagonista de una pelicula, gracias a todas estas prohibiciones. Bajo esta circunstancia,
comenz6 a surgir el movimientd Fr e e t h eue ren gagtdllan® signifidAL i ber a el
p e z ; ar@izde una pelicula homonima que, basada en hechos reales, narra la historia de un

grupo de mujeres que recorrieron | as calles d
las contradicciones de nuestra cultura de masas, donde los actos de violemgtaifscados

mi entras que |Im8genes del cuerpo de una muj e
p8gina web. Seg¥n [Breethepipplege iha comvertido eni ne denlos A

movimientos que mas rapidamente han crecido en nuestra época. ldm mdtras de
Freethenipplees abrir conciencia y conseguir el cambio en las areas de no igualdad que hombres
y mujeres contin¥Yan experimentando hoy en el

Poniendo de manifiesto las diferentes atribuciones que se hacen al cuerpo de la mujer y al del
hombre, libre de la censura de su torso, el artista Micol Hebrol subié una imagen a la red social
Facebook, en la que se podia ver la fotografia de un pezén masculino acompafiada del siguiente
texto:

Here you gd you can us¢his to make any photo of afless women acceptable for the interwebs!

Use this acceptable (male) nipple template, duplicate, resize and past as needed to cover the
offending female nipples, with socially acceptable male nipples (with a digital pasty)u 6 r e
welcome. /Aqui tenéis;jpodéis utilizar esto para convertir cualqdi@o de una mujer con el pecho
descubiertoen aceptable para el resto de la web! Usad esta plantilla de un aceptable pezén de
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hombre, duplicadla, ajustad el tamafio y pegadla donde sea neceasarolfrir ebfensivo pezén
demujer con socialmente aceptables pezones de hombre (con un pegado Deitakia.

Con este ironico texto, el artista anima a los usuarios de las redes sociales a burlar la censura de
los pezones femeninos, al mismo tiempo que regadi@diante el absurdo la similitud existente

entre ambos pezones, siendo las diferencias las representaciones que imperan en el imaginario
colectivo del cuerpo de la mujer.

En un sentido muy parecido, la pagina de Instagram @genderless_nipples (es de®s piez

género) sube a la red social imagenes de primerisimos planos de pezones acompafiados de
mensajes reivindicativos. EI primero de ell os
adivinar qué pezones puedes borrar y cuales no? jBuena&uerteEst e per fi |, q u e
unos meses de vida, cuenta ya con mas de cuatro mil seguidores y utiliza, nuevamente, el ingenio
como medio para denunciar las condiciones de uso de la red social, que segun hemos podido ir

comprobando, n o fom® v otio ttigo déi ponténido gua muestre imagenes
violentas, de desnudos integros o parciales, discriminatorias, ilegales, transgresoras, de mal
gust o, pornogr8ficas o con contenido sexual 0,

se les puedemdscribir esos calificativos. El torso desnudo de un hombre no se considera
transgresor, de mal gusto, pornografico o con contenido sexual, pero si el de una mujer. El
objetivo principal de @genderless_nipples es restar la connotacién sexual al peromofelnaes
fotografias son aportadas por los propios seguidores y la resolucion del juego que plantea esta
cuenta de Instagram suele quedar en el aire, ya que casi nunca desvelan el género de cada pezon.
Por el momento, la red social sélo ha censurado arsusl imagenes (en la que el pezén era de

un hombre).

Como se ha ido planteando, el cuerpo no es un mero objeto natural, sino una construccion
producida por el entorno cultural. A lo largo de la historia, las ideas que ha vehiculado la
representacion del cuerpo han sido negativas: Platdn, por ejemplo, @messp humano como

algo deficitario, acechado por las pasiones y los sentidos, aunque habitado por un alma inmortal.
Esta idea ha sido tomada y desarrollada, aun hasta la actualidad, por el cristiBhsmeopo

pasé a ser el exponente maximo del peocgue, habitado por un alma divina, habia de ser
constantemente vigilado y controlado. AHoOmbr
pertenecieran, estaban unidos por la idea negativa de la corporalidad, pero esta vision fue
bastante mas radical paesImujeres, tal como muestra la literatura o los tratados rsédkcla
®pocao (Bernegrdez, 2000, p.

Sin embargo, en la actualidad, donde aparentemente estas ideas del pasado han sido desplazadas
por otras mas cientificas e imparciales en cuantocariaepcién del cuerpo humano, podemos
comprobar cdmo muchos de estos estereotipos siguen estando a la orden del dia.

Las ideas que vehiculan las representaciones de cuerpos de hombres y mujeres estan cargadas de
connotaciones que historicamente se haibwatio a cada sexo. Segun estas categorias de las
representaciones sociales, que sirven para traducir e integrar estas imagenes en unos estereotipos
familiares, el hombre es visto como un ser sexual, constantemente provocado por la sexualidad
de la mujer;es el que debe controlarse en todo momento, el que es llevado por sus pasiones.
Mientras tanto, la mujer debe cuidar de no ensefiar demasiado, puesto que eso haria que los
instintos animales del hombre se despertaran.
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El problema, por lo tanto, reside enegse entiende el cuerpo de la mujer como un bien de
consumo de los hombres y esta censura en las redes sociales no hace mas que legitimar esta
afirmacion. Mientras que se normaliza el cuerpo del hombre, el de la mujer continda tapandose,
ocultdndose, comsi fuera algo ofensivo e inapropiado.

Al censurar un pezoén, lo que se esta implicando es que las mujeres estan obligadas a ocultar su
cuerpo para que no provoquen los instintos del hombre. Se ensefia a las mujeres a ser precavidas,
y no a los hombres a coolar su sexualidad. La censura, que en principio podria aparecer con
una intencion inocente, lo que estd haciendo es perpetuar y transmitir unas ideas profundamente
machistas que perjudican a las mujeres, pero también a los hombres, porque ¢ qué cepresenta

se da del hombre en esta situacién? Se le muestra como animal que no puede controlar sus
deseos, y perpetdan el rol de género de que los hombres son siempre fuertes, decididos,
sexualmente activos...

Conclusiones

Las redes sociales, en tanto que resultan un reflejo de la sociedad que hace uso de ellas,
funcionan en este sentido como instrumento legitimador de aquellas representaciones que son
correctas o adecuadas para la sociedad, miegtraselimina todas aquellas que le resultan
inapropiadas, negando por tanto la existencia a otras realidades sobre la sexualidad, la realidad o
el cuerpo de la mujer que no sirvan a los intereses de la perpetuacion de los roles de género.

La sociedad actuahipervisual, requiere de férmulas de gestion, reflexion y asimilacion del
campo perceptivo construido: la hiperrealidad. La sensibilizacion y educaciéon en el territorio de

lo visual, es una necesidad de solucién urgente, dada la gran afluencia desmisacies que

los individuos en las sociedades occidentales reciben a diario convirtiendo faeestade
imagenesen uno de los principales focos de construccion de significados. Estas imagenes
invaden no solamente nuestro entorno sino que ademasotraasf nuestra manera de
comunicar, hacer y pensar. Por lo tanto, se entiende que la visualidad que nos rodea esta cargada
de semidticas que nos convierten en receptores activos de mensajes (Cejudo, 2016).

Como se ha expuesto a lo largo de este ensayonéenes que percibimos no son inocentes,

sino que estan cargadas de construcciones significativas que conducen a los receptores a generar
formas de habitar en sociedad acordes con los intereses hegemonicos que dominan el medio
visual. Taly comoenunciaegCj udo (2016) en su art2cul o: nLa
la predisposicion de entender la intencionalidad de una imagen al igual que entendemos y
decodi ficamos un textoo.

Se ha demostrado que la comunicacion es un proceso muy complejo, raxlieziejado de la

teoria matematica de la comunicacion de Shannon y Weaver. Ante el mismo mensaje emitido, las
respuestas pueden ser muy diferentes dependiendo de quién sea el receptor y cOmo sean sus
marcos cognitivos y subjetividades.

Las redes sociade por su parte, funcionan tanto como medios de comunicacibn como
plataformas o medios para la difusion de las acciones de transgresion que pretenden modificar o
tener un impacto en la sociedad, sus modelos de representacion y en los imaginarios golectivos
provocando el desplazamiento de significados.
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Se interpreta, entonces, la imposibilidad de un estado personal en donde no cabe la inocencia en
el mirar. La construccion de la imagen y la asimilacion de la misma, es un acto marcadamente
politico en el setdo mas amplio del término, en cuanto a la repercusion social del acto dentro
del proceso de asimilacion y sus consecuencias en el comun (Cejudo, 2016).

A pesar de que nuestra experiencia y relacion con el mundo esta mediada por la cultura de masas,
comosujetos criticos podemos rebelarnos ante las representaciones que, en numerosas ocasiones,
nos vienen impuestas pero que son ajenas. Podemos elaborar representaciones alternativas que,
con el tiempo, han ido desplazando el significado de aquellas que Ipagfaanecido vigentes

durante siglos. Para ello es necesario educar la mirada, encontrar el método para ejercitar la
manera de ver a través de un proceso critico y reflexivo ante la inmagesto que para Serrano

(1986, p.1 6 ) ilexi st e nentie latransfalineagidén dedla comuaisacion publica y el
cambio de | a sociedado.
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« LE CORPS EN KIT » : LE NOUVEL IMAGINAIRE DU CORPS DANS LE
DISCOURS PUBLICITAIRE FRANCAIS

Monica Frunzt
Université« Al. I. Cuzaé d e Rduraaie |,

Abstract The new social imaginary of thieody, firmly anchored in the contemporary ideology, is found in
advertising too (which, in turn, provides role models to societghnstituting an important landmark with the force
of argument and stimulating purchase behavior in the receiver. Amongghments used in advertising strategy,
group stereotypes related to the body are, therefore, very important.

Keywords: French advertising discourse; social imager;,body stereotypasshase behavior.

On est quotidiennement témoins du fait guélicité et société entretiennent entre elles des liens
complexesLa publicité sert souvent de filtre pour identifier les tendances qui se manifestent au
sein de la société.

Gilles Lipovetsky dané 6 r e mbus aYourrd ene analyse tres pertinente des mentalités et

de | a culture de nos jours. Selon | ui, un pr
dans la figure mythologique de Narcisse qui symboliserait le temps prékenharcissisme

inaugure, par son indifférence historique, lapost d er ni t ®, | éhantodequalis» p has e
(Lipovetsky, op. cit, p.5 6 ) . Mai s, déapr s Weil, I 6i ndi vi
®gouste et contrairement %apfogre ima®eg maisdhletdt en | n o6
quéte désespérée de son identdt ( Wei | , 1 9 9 3 ymoderhel eBtpuney épequep O s t

domi n®e par une ®thique permissive et h®doni s
lié a des contraintes ou a la disaigl est dévalorisé au bénéfice du culte du désir et du plaisir et

de | eur accompli ssement I mm®di at . Sel on Wei l
médecine, etc., représente une véritable révolution, car elle transgresse la traditionnehrétie

«HI er condamn® comme signe de rel ©chement , C
pl aisir devient pr®ci s®ment appr ®ci ® (Waelmme un
op.cit,p.87) . Dans | e m°me sense Lopodiet caRkegapae | o

di sparition des grands buts et grandes ::entr e
tout, tout de suite( c 6 est nous qui pepasperagdnastna ©p. citept64)non pl
La communication publitiai r e sbest appropri ®e cette |l og
fondement idéologique, en déclinant sans cesse la gamme du(ptail#ment que, si on voulait

juger de | a qualit® du plaisir miroit@®esdans |
un plaisir de «wurface», un plaisir sensoriel, seitépidermique, gustatif, olfactif ou visuel), du

confort, dubie t re, de | 6euphorie ou autres jouissandc
Par ailleurs, un nouvel I maginaire soci al du
cette vision plus compl te de | 6individu, i ma

narcssisme et le culte de la jeunesse (pour le fonctionnement des lieux communs dans le discours
publicitaire francaisi parmi lesquels on a identifié aussi le lieu commypukesse, voir
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Frunzt, 200@mo.vetSekypyn | e <cor psitéau ppoétrdd son son
i dent i f i c a tsujeb, avecaaeesonnelEd conségaence, on se doit de respecter notre

corps, de veiller a son bon fonctionnemetntde combattre par tous les moyens (sportifs,
diététigues, médicaux, etc.) sa dégradation,\seillissement (e ce sens, Gérard Mermet (1987,

p.22) est d&awvwios pgues¢ aujourdobhui une Vvitrine
son contenu était & vendred.) . Cbest donc |l a personnalisatio
doacrcr ol’a fiabilit® du corps, |l 6i mp®r ati f de

contre les adversités temporellesd i ma gi nai r ehomanoeb d derc baadcoup ahanged

de nos jours, en bouleversant les repéres valables pendasiedes. Quelles que fussent les
religions ou les idéologies, on envisageait toujours le corps humain comme un ensemble, en
parl ant de son Iint®grit® physique. Mai ntenant
greffes doéor gan arficiella] des inamnipulatiors @én@igued, ainsi que nous

tous, on est touché dans notre discernement. Ceatiptweeé entre | 6 homme et
alimenté, de nos jours, toutes sortes de débats éthiques, bioéthiques, etcC(r © k ,i2@12,e a n u
p.91).

Ce nouvel i maginaire du corps conduit P. Weil
aussi«wn produite et de d®f i ni r huménbideramiea \Weih opnecie, p.63), ¢
per-u “ travers |l a publ i ccipigc®s de cechange awolontg (laz z | e
méme idée est déwmipée par Francois Brune (1996213) aussi qui dénonce la capacité de la
publicit® de parcelliser "’ Il 6i nfini l e mod |
morcelée dont on détacherait uel@sophie des seins, une métaphysique de la peau, une vision

des yeux, une idéologie de la denture, une pragmatique des lévres, une éthique de la pilosité, une
religion du poil, une cosmologie des hanches, sans oublier le contour dguipdut étre assi
®mouvant qgue | e GGaéde dWOunNnmaegimadire qui prom
devenu un natériake susceptible doé°tre fabriqgu®, r®par
que ks médias contemporains valorisent avec de plus srdplferveur ce nouvel imaginaire du

corps, étant @asphyxiés»> par une invasion de conseils de beauwjé@i«ion seulement sont censés

apporter la beauté a chaque femme, mais meénent une lutte acerbe contre le temps et le
vieilissement> (Marcu, 2001, p.48). Gagner du temps et faire reculer le temps,
sbautotransfor mer, mai grir ou grossir T volon
aut ant do®l ®ment s de |l a perception contempor
inteligemmentetne at e pas de nous pr®senter des:produi

- des g®l ules " | 6autobronzant
Bougez votre bronzagAGEVIT i Les Acides Gras Essentiels et les VITamines sont
essentiels pour activer le bronzaig€oncentré naturel deienvivrei AGEVIT,

- des cremes raffermissantes aux régénérateurs cellulaires
Effaceur ridesRétinol Pur. Le Rétinol agit en profondeur en stimulant le renouvellement
descellules L 6 OREAL

- des huiles amincissantes aux actifs végétaux
Huile «Anti-Eau », amincissante, tonifiante, pour des jambes affinées, allégées,
confortables CLARINS,

- ou enfin, des soutiergorge capables de modeler notre corps selon nos envies
Siltex a créé pour vous la ligieody Sculpting Innovante et originale, elle sipte votre
corps grace a un fil Lycra Soft qui maintient sans compriim@ilL TEX

Le m°me effet m®t amorphosant est obtenu en ut
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Wellbox- le palperrouler motorisé agissant en primndeur pour un effet sculptant
ouencore:

lemassedliterdont | 6action principale est | e raff
minutes par jour d&Vellboxsuffisent a réduire votre cellulite, sculpter votre silhoette et
redessiner votre visageGUITAY.

Le nom du produitWellbox T body optimizere st ddéai |l |l eurs extr °mement
parfaitement dans | e paradygme contemporain
®gal ement | a pr®sence de | d6argument dbéautorit
susceptible de véhiculer une technologie de pointe comme celle développée atnEtapsar

exempl e. Le m°me argument (ddéautordu:it®) renfor.

Soin Sublimateur Jeuness&lo Agei Défense de vieillir
D®c ou v r e=pulppNOAGEe Tangible. Unique, le complexe Ageproof agit de
facon ciblée pour une jeunesse de la peau prolon@¢RISTIAN DIOR.

Le mythe de | a jeunesse ®ternelle est
plupart des produitsosmétiques

, doaill

Expert antrage

30 ansPremieres ride® RELANCE. Effacer leur apparition et retarder le vieillissement
avec ces soins 7 base doéopuntia G, extrait
(Heat Shock Proteins), véritablegjardes de corps des cellules. La jeunesse de la peau

est préservée, les premiéres rides et ridules gommeées.

40 ansPerte de fermet@ COHERENCE. Liftez sans attendre grace a ce programme

fermeté a base de Vecteursélérateurs de Collagene lll,le béton armé& des
Sstructures cutan®es. Toute | 6architecture
50 ansRides profonde® SOLUPATCH EXCLUSIVE. Intervenez directement au coeur de

|l a ride gr ©ce " -phtéhespqlulels tresaconcentrés eth Relaor Bxr o
Complex, puissant agent de comblement. En huit jours, la peau est redensifiée, les rides
corrigéesi LIERAC.

Léefficacit® qui fait gagner des ann®es
L 6 a n n odessies pauti étre considérée le prototype des annonceleppuoduits de beauté,
|l esquel l es pr ®sent enitl 6leembadr mgyg e( wd itri anel @®@pP i dae
| 6ext ®ri eur) comme d®s i gnnse mdit damo derludter codtre rsani t ®

vieillissement, de combattre a tout prx$¢ si gnes de sa d®gradati on.
nourrit en fait la peur moderne de vieillir et de mourir, et, comme la dichotomie du corps et de

| 6esprit sbest effac®e (luttant contre | a ma
sacraliserpar contr e, cbest |l a mati re qui a r ®uss
reste mal heureusement ~ | a surface des chose
comme se r®v®l ant seul ement nianddelapeaesspnnessavos ©me
compl tement d®muni des valeurs chr®tiennes ¢

du temps. Les publicitaires utilisent a cet effet tout un arsenal de méthodlegartir de
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|l 6utili sati on d euggestifgretarderale veilissemert, gardesr de sorps,

«le béton arme), ensuite dbébune terminologie m®dicale
qualitée {ecteurs Accélérateurs de Collagene lll, Relaxor Bx Complexi)t, étant, enfin,
agrémentéde mots anglaigHeat Shock Proteinsomme quoi ils véhiculeraient les qualités
doune technologie sans faille.

Les annonces qui vantent |l es qualit®s des pro
fréquentes dans le corpus analyBeanco s Br une parl e de | a terreu
épiderme wieuxée comme du probl me central d®udea cond
op.cit,p.8 1) . L6®pi der me permet ddédavoir un rapport

peut assw@ r un contact en; doetur pawvrguodidauitlr e e st
préserver en bonne santé, beau pour le regard (il ne suffit pas de se réjouir, il faut absolument le
montrer aussi) et doux pour les caresses

Une hydratation intense. el ai sir ddédun gel fondant pour 1|l es p
ou dbébun gel c¢cr meBIPTHERM;l es peaux s ches

Un plaisir si personneRalmolive. Une caresse de natlir@ ALMOLIVE.

Ouencore Elancyl Parisex i t | a cel | ulCEUW@SLIMEé&cropar+t®p ar e | 6 ®t ®.
Caféine. Amincissement cliniquement prouvé.

Léaut omani pul ation ®voqu®e, dor®navant possi b
pas sans rapport avec la remise en cause de la traditionnelle dichotomie Etre/Paraitre ou bien
psychique/ physiologique. P. Wei l remar que, ”

plutot de «mieux paraitre pour mieux étseet qued 6 on pouvait d®coder au
de | a r ®us s i»i{Weil, abbcit,rp. 84), dadniosvjaurd, wn assiste plutdt a une logique
inverse, celle du mieux étre pour mieux paraitée. Le Para“tre signifier
r®al i t® int®rieure (cbest une r®alit® int®ri
| 6 exi st égueme physiolaglque)par conséquent, dans le domaine de la cosmétique, par
exemple, la beauté doit étre signe de santé

Aqua-D, fortement concentrée en prvgamineD,s ous | 6ef f et de | a moindr e
la lumi re, permet ~ | a peau de reconstituer s
dire de | 6int®rieur, | a peau se recharge en ®n

teint est visiblement plus éclatant et unifid ERAC.

P. Weil parleen ce sens, de | 6ali mentation qui est
nourrit de santéop. cit,p.71) , comme dans | 6ex BopddDANONE:i vant
Et soé6il ®tait prouv® qubébun prodapeas? | ai ti er ava
Ce qudil fait ° 1086int®rieur se voit 7~ | 0ext®ri
Tout nous sugg re qubéon nobest plus de cr ®at ul
propres cr ®ateur s, gue notre corps nbdédest plus
peu r® nventer ou modeler selon notre propre
dans | 6i maginaire collectif de nos jours, t el
du roman99 francs. «votre désir ne vous appartient plug vous impose le mien. Je vous
d®f ends de d®sirer au hasard. Votre d®sir es
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milliards ddeur os. Coest mo i g u i voirdd®maind e auj
(Beigbeder, 2004, p21-22).

Quant aux imges qui accompagnent les énoncédesisus, elles nous présentent surtout des

corps féminins, comme quoi les femmes sont réduites seulement a soigner leur apparence et a se
préparer pour étre disponibles en toutes circonstances (cette préoccupationepiernan
prendr e sn@Emeas, da €eearlontrer Soujours belles est explicitement inculquée par la
communication publicitaireMo i qgui ali besoin dé6°tre parfaite
me passer de Gillette Pour Ellela femmeo b j et Ileusstlargem@rd exploitée dans la

publicité «sans que cela soit toujours motivé par la naturerdduit vanté (Pahud, 2004, p.

94).

Par ailleurs, cette conception du corps parcellisé est suivie de pres par les pubs de mode. Pascale
We i | i n tillewsdle cgoncept de dae kit» (op. cit, p.128), inventé pour donner aux

i ndividus | e senti ment déapportem Lamale atouche
« kit » afin de pouvoir vétir un corps préparé par tous moyens (cosmétiques, tailiegn
médicaux) a porter des vétementsuk mesure.

Un exemple en ce sens nous est fourniRROMOD dont | a nouveldla col |
saison printempsété 2015xs e compose doéune vingtaine de | ool
tousles musthave de la prochaine saisores robes, la jupe a zip, la jupe évasée, les blouses

rétro qui, une fois mixées ensemble, rendent des tenues so!tse(afy http://contestyles.
com/campagn@ub-promodfemmecollectionprintempsete2015). Cette foisci, le discours

pi ment® dobéexpressions en anglais, trahit | e d:
se forger une identité personnalisée et individualisée a trévetss sortes de combinaisons
vestimentaires pré&porter.

CONCEPT Bonne Maille va encore plus loin avec la personnalisation vestimergaiee«@ la

mi se en |ligne déun configur at e ural pefnettlacratidni | , S i
de collections ou de modéles spécifiques pour une entreprise, une collectivité, une association, un

club sportif ... Ce configurateur mis en ligne par CONCEPT sur son site internet, permet de : créer

des modeles de pull, pol&th i r t sweat, ¢ en choisissant coupe
poches, longueurs de manches, ={cf. http://heliosphergelationspresse.com/ged/concépt-
configurateuwet-personnalisation. pjif

On est donc invite a construire notre propre kit, en usant donc de cette combinatoire
personnalisée qui allie toutesor t es de tendances et de contr a:
mobilité et surtout notre identite.

Le nouvel i maginaire soci al du corps, bien a
dans la publicité aussi (laquelle fournit, a son touraasdciété, des modeles a suivie)
constituant un rep re important ayant force d

récepteur. Parmi les arguments utilisés dans la stratégie publicitaire, les stéréotypes collectifs liés
au cor ps nmcarasvimportanst , do
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L6I NTROJECTI ON DU LANGREN é Mg ME L/

Clémence Mesnier
Université de Franch€omté, France

Abstract Adi al ectic is raised between the body and the | ang
| angageds 7elvthis estribaionc vee will be interested by the attwriting and the possibility of

devel opping i t sthekmbddiehent ohadlanguage onithe skin. Before the writing on paper, written

forms were materialized on parchement made withvellegmt i | | born cal fds slkttwhich Tatt oo
l' inks text and body. Through tattoo, t hat is the body
throwed on the skin, tattoo is one of the possible variation of literature. It starts with the following obsertraton

this is he same substance, the ink, which is used to write and also to tattoo. Tattoo is a formteflistprna story

telling based on a material act. We can say that tattooing is a performative act because it consists on a speaking
embodiement. Skin represeithe originary nudity, the natural human appearance. Cutaneous inscriptions remove
manodés physical story to start over. These inscriptions
such as Until | Find You (IRVING, J, 2005) develops tiuestion. It deals with the story of the actor Jack Burns

and his search for the truth about his parents. The character has been raised only by his mother, Alice, a tattoo
artist, and they used to travel 8ddy keepw aefamilidl sty aive, it | d b e ¢
becomes an alive archive. Body becomes the parchment, and skin, the paper. Tiskinakigds way to a screen

skin, a screening areaan interface between inside and outside, interior and exterior.

Keywords body;tattoo; writing; skin.

Tatouage, écriture corporelle et archive de soi dans les récits initiatiques
Introduction

Corps et langage semblent étre deux entités soumises a un impossible recoupement, représentant
respectivement la modalité concrete de connaissance du monde (par les sensations) et son
abstraction (par la formulation réflexive de la pensée). Pourtantide est un lieu de médiation

et de di ffusi on piquiesduné mise e pratifuelde éa facuté lgngagiesel e
présente en puissance chez chaque indivédtravers son systéme phonique. De surcroit, il la
nuance, la confirme ou la démengelon ses attitudes, ses postures, tout ce qui releve de la
communi cati on -adrat ovuetr bfad cet e(ucré eesntt r ant dans | a
des facteurs oraux et écritenomatopées, ton, debit, silengesstures, réactions physigyedSn

parle alors de langage corporel pour désigner toutes les interactions ayantdehoende la
parole mais porteuses de sens et dobéinterf ®r en:

Le |l ien entre corps et | angage sb6bappuie sur |
Toute repr®sentation n®c eplsméditnese taib alors&ansparemt p o ur
pour la laisser apparaite . Pour qubune image nous i mpr gne,
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étre transposée dans notre imagination. Le support est donc cet intermédiaire fragile, emprisonné
dans une dialectique entre l&gir » et le «cacher», du patent et du transparent

Les images sur lesquelles nous allons nous pencher sont celles des tatouages qui incarnent le

langage, font disparaitre le coqpg®di um en f ocali sant | 6attenti c
corps en archive. La m®moi r evéaodesnegperiemes, desu r |

marques. Le tatouage est né simultanément aux premiers documents écrits, ornant les momies
®gyptiennes de deux danseuses th®baine$S ains
dynastie, 2160 avant JC).

Le corpusplcihppuesi™ sdbeapx r®cits initiatiques dbo
figures masculines en devenir, dont le parcours débute par un rejet dans le cercle intime, et dont
le tatouage va orienter les trajectoires.

Le tatouage s 0applapeqaw ergareten coiltactnapec lesnehoses et le sol,
interface entre monde intérieur et monde extérieur. John Irving, diatilsl Find You utilise
justement cette fonction essentielle du tatou.
est un enfant élevé par une mére tatoueuse, Alice. Son pére, William, est un organiste
intégralement recouvede motifs encrés. Celgi se sauve a la naissance de son; fidice

sillonnera ainsi le monde avec son fils afin de retrouver le pére de Jask,fecalisant sur la

pr ®s ence doéoorgues et de salons de tatouage co

Le second récit initiatique sur lequel nous nous appuierons pour établir cette analyse est un roman
de Russell Bank$kule of the Bonadanslequel Chappie, adolescent de 14 ans, fugue de chez lui
afin de se construire une nouvelle identit®,
peau et par le changement de son apparence au gré de ses rencontres.

Le tatouage fait médiationentree monde et shi diu®di viaufronti re

signe identitaire qui grave la mémoire du sujet. A partir de cette structure, nous nous pencherons
sur la performativité de cet acte ainsi que son aspiration a faire histoire.

Performativité et lecture du corps

«Lelangage estunepeau j e frotte mon | angage contre I6a
en guise de doigts, ou des dsigiu bout de mes mots(BarthesR,, 1977, p. 87)T out dobéabor

i est n®cessaire de rappeler quo- Ioorlglne
| Aouas | bespa ite desben. Cbest donc un dessin c
|l 6i nstar du Gol em, re ®at vi e doaer giolues d wii nh é
graphiqué le termeemet «véritté | 6 ani me, tandis que | 6effacem
met «morte . Le tatouage insuffle quant ) I ui un
t empor elonfere ay warps,len aurait dit que sa peau était vivante et possédait une

volont® ~ elle, que son cor p<somme ¢théziles se®emise ur s

(Banks R., 195, p. 124).

En effet, le tatouage va répondre a un manque,sadauf f r ance de ne pas d
propr e. Le surinvestissement du corps ©per met
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construit gr©ce ° un outi/l technique, | 6ai gui
Russell Banks, laquéted i t ai re se cristallise sur | 0insc
social hors du contexte familial, qui passe par la modification corporelle comme rituel

doi nt ®gr ati on. Le tatouage per met de faire pé

travers une modification pérenne créant du lien social dans la communion autour du corps. La
seconde étape, aprés la régénération de la chair, sera celle de la régénération fuaminede

nous | 6avons soulign® avec | e m@etteexédpessGw | e m,
les conditions primordlae s ddéexi st en cremmdreet haliternsdn earpd u
individualiser et conférer une tangibilité. Plutét que de prendre un nouveau nom puis de se faire
tatouer, il d®ci de ud Balder ¢ ed e enne mmaeirr. e Ltbatcd e
| acte de | angage, | a parole du corps pr®c de
os que le dénommé Chappie devient Bone, il se renomme en fonction de sa nouvelle condition
corporelle

«Le tatouage devi ent -adire deacommunicatien alrdeminaegtre , cbe
| 6®criture (hi®roglyphe) avec semsoutca®blle &t voir
parler leur observateur et elienne a parler au tatoweg(Tenemaus H., 1993, p. 12). Le corps

marqué est riche de sens, il est alphabétisé, signé, gravé, comparé a un hiéroglyphe, un alphabet,
une partition, un parchemin, une toile ou un carnet. Le corps sort de son organicité et de sa
dimension physique pour revétine richesse métaphorique. Le corps chez Irving est considéré
comme une partition, k | continuerait de se faire graver
soit pl us quodune par t retcouvernpar ure noteflriirrgglu2005,p.ouc e d
18); coOest ®gal ement u n camet cgmplEenent remplbe(lsvimgg b | e
2005, p. 91).

La chair porteuse de tatouage est riche de signes qui requierent une microlecture, afin de saisir la

val eur doéoun motektateddoOp@®n@breereabai sol®. Sel
Pierre Richard, la microlecture r®sulte doun
confiance aux d®tail s, au grain du t ewtdte. 1

gudun vaste domaine ®tendu, de sbéattarder av
restreint | 6espace de son sol, son paysage es
en relief un objet particulier. Dans les fictions qui nouéressent, ce sont les paysages de peau

sur |l esquels |l a microlecture sodoattarde, rel e
signification: «l e t at ouage no6®t ai't pas plein, et se |
quart supérieuexterne du sein gauche, touchait a la fois le sein et le c6té de la cage thoracique. Il

se trouvait N |l a place exacte 0%, sel on Al i ce
dissimuléi et j oignant | es deux p ataéntirsgits eneurstvesurc i u r

un phylactére les motsc Je te retrouverai (Irving, J, 2005, p. 5+677).

Tel un brouill on déauteur, |l e tatouage fait p
l a formulation | e plus en ad®quation avec |

LO6®criture t®gument ai r e eseruts-engdiddeamgndesuisgre n s e

langage en acte (GrossmanR,, 1993, p.18), voil "™ comment | O0F

du tatouage accomplit cette performativité du langage, qui lui permet de prendre sa liderté «

vi brati on md fisait geaseaguuxi | diel e s » BanksnR., £989, p. 425), de

recouvrir la nudité par la parole performative, de Dire pour se Faire.
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Dire pour se Faire, et faire histoire

Sile personnage deromanst une page bl anche en cours do®c
de son histoire. Avec son enfance nomade, il a grandi dans dienpdénué de repéres spatiaux

et de point dbébancrage rassurant. Co nbeialdr®r er |
°tre une solution pour sobébancrer, °tre rassur®
linéarité sur la peaet fait ainsi signature de soi. Le tatouage est un cliché de vie pris a un instant
T,«un souvenir, |eadasiavoyageee lavee (rvirg, JR004&, p. 95).

Chappie, le narrateur dgous le Regne de Bgrfait peau neuve par un processus extréme de
renaissance il choisit de disparaitre, de se faire passer pour mort dans un incendie avant
d 6 e nt a precessus denmodification corporelle qui lui attribuera une nouvelle identité, une
identité choisie, inscrite dans un cercle social amical plutét queidamil

Ma vieille identite decChappi e no6®t ait pas morte maigsfadt 6 ®t ai t
ce genre de chosél vous fait penser a votre corps comme a un costume particulier que vous
pouvez mettre ou enlever a chaque fpis vous en &z envie(Banks R., 1995, p. 128129)

L6O®criture sur | a peau amppantt ireingn,hicguiorne usaor
de leur corpstequi ont détourné un moyen de stigmatisation a leur profit, afin de se réapproprier

une pratique faite pour les humilier Ce cor ps devient alors | e seu
«i | s ntdb adr@ad xeinst ence que danAstieres®.ROM,ips73 eCobesde | ¢
un degr® z®ro de | dbautobiographie dande | aque
dap@au dobéune s e yBamrks R, €995, n12#® sur lequel le tempgpose son
empreinte. La personne est son tatouage, | e
qguoindividu, en tant que signe distinctif et

bi ographie propre. L e c gesmu pednettemt denréconstroire une n't h o
histoire, de donner de la cohérence, de recoudre des parties disparates et de colmater les failles, il
est ¢ devenu |l a proth se dbébun moi ®t ernel | en
assurer une trace sidjoatrice de sob (Le Breton D., 1999, p. 30.)

Le tatouage rappell e aussi | 6absence. Coest
figur ®e qui t e-dedaales déaliges. M@mie si Chappie chercha a renaitre détaché
de son ancienne aahtité, il choisit un motif de tatouage qui lui rappelle son enfance, un drapeau

de pirates dont seul l e motif déun cr ©ne sub
quand [il] étai[t] méme et que [sa] gramikre [lui] lisaitquand [il] le voudi[t] » (Banks R,

1995, p . 126) . Rappeler | 6enfance, en appeler
continuit® de | 6°tre en jetant un pont entre

malgré le changement.

Le tatouage vaonner au corps une permanence, la marque est supérieure a la vie, elle lui ajoute

un suppl ®ment temporel, un sur si s, | 61 mpr essi
corps se fait archive, or | 06 growtuerureeffat detréelune a
la plongée dans un flux.lk6 ar chi ve est une br che dans | e t
événement inattendu (Farge A., 1989, p. 13). Lgeau devient un écran servant a rendre présent
ce qui ndoest @absense, afin;” justerent,ude éarrendnenpeesente, de donner de
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| 6espace 7 tldle rnpassestatdud @ving, T,82608, p. 495) qui matérialise le

souvenir, le gardant vivace.

La peau®cr an est une surface demipreojeenctsonne dd@&:
«L6bexcription de notre corps, voi |l "-delps,rsao i |
mise horstexte comme le plus propre mouvement de son tdetéexte méme abandainaissé

sur sa limite» (Nancy J-L/, 2000,p. 14). Alors que le tatouage se situe a la fois dans et sur la

peau, i reli e | 6int®rieur ) | 6ext ®ri eur , con
une excription i sbagit toujours dbébune smgtdéunadod
régénération.Si nous songeons a ce préfieg, il en ressort deux acceptatios marque tout
déoabord | a sortie, |l a seemarqueocoaussie peiqudde
obj et une r ®gi on a eRt R oOeets tc ed ognucd el | 6lied Ree cdedsusn®
processus doéinscription externe sur |l a peau

d @ extimité» pour recouper cette aspiration a une investigation du dek@aur prendre enfin
chair dans @n existence, il importe de multiplier les signes corporels de maniéere visible, se

mettre hors de soi pour devenir soi. L6int ®r i
soefface dew(kerBtetor] D5 490Q, p. @29} ®tatouagednne | 6occasion
reformul ati on, il dit autrement un fait, un @

sur la peau aprés un processus de reformulation, de traduction.

Introduire une rupture dans son propre corps en absorbant des signesepe d 6absor be

m®t onymi e de | dalt®rit® recherch®e. Le tatoua
une pr ®sence en soi . ! sbagit |l © doune gref
élément prothétique agissant de faconas sur er son porteur. Cboest
crée laprésencexl es i mages du souvenir et de | 6i magin

dans un médium vivant(Belting, H., 2001. p. 21.)Cette expérience suscite la mémoire, en tant

g u 0 e asbelle propre au corps, ainsi que le ressouvenir, en tant que production iconique.
«[ Al i ce] s 0 @itpaiotb ahdietmenh at b wers que Wioupeuaen | ui
temps apres (Irving, J, 2005, p. 577)

Conclusion

La manipulation du corps est donc une réappropriation de soi via un acte performatif qui incarne

un souvenir dans | a peau, dont | 6encre ase f ai
traduction dbébune sph re intime interne, en s
|l 6i nt®riorit® est comme une peau retourn®e gr
|l 6i ndividu. £crire s o0n sucsomccrps sertediemaintenidenclos gure x ¢ r
son histoire propre et lui donner un sens, une direction, une placetstop or el | e . L6i d
ce qgue | 6onnsdoajecter | e | angage dans | a peau
Lapef or mati vit® est une nouvelle |l ecture du c:¢
concr ®ti se une personnalit®. Léartifice fait

matérialise le souvenir telle une archive de:sdi 6 ar ¢ hi v @ seaess & oueetucquida litd
ressent de la beauté, de la stupeur et unaicersecousse affective(Farge A., 1989, p. 42).
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POSTURES CORPORELLES ET VARIATIONS LANGAGIERES
SITUATION ET ENJEUX DANS FILLES DE MEXICO
DE SAMI TCHACK

Alain Yapo
Université «~élix Houphouét Boigng , Ctt e doél vo

Abstract Sometimes told, often telling, the body igl@mourous theme in letters, science and arts fields.

In letters field, the body, theme of multiple representations, generates throughout its postures a various
and specific language which participates to the dynamism of recital in numerous creatiornsodijhe

gives birth to language and inversely we snatch the body posture by mediation of language in texts. Thus,
the link between then body and language becomes an hypoplasia. This work proposes itself to study the
bodyds postures an dmahaternrgn Billgsede WMexicd, a novel wiitea by Sami
Tchak.

Keywords body; script ur kanguabeppbstubes scenography;

Introduction

Tant6t raconté, tantdt racontant, le corps est un sujet fascinant en littérature, dans les sciences et
les arts. Pour Isabelle LucianiJ«d6 hi st oi re du corps soO0est | ongt ¢
Le corps faisait partie des données de la pratiqueisa | e et de | 6observatic
Luciani, 2014, URL http//rives. Revues. org/4372) Dans le domaine littéraire, le corps, sujet de
multiples représentations, génére, a travers ses postures, un langage varié et spécifique qui
participe au dyami s me du r ®ci t dans bon nombre doéiuv

| angage et inversement | 6on saisit |l a posture
Ainsi, le rapport entre le corps et le langage devient une hypostasEiltEsde Meico de Sami
Tchak. Dans cet ouvrage, ~ |l 6invitation de | a

un ®crivain dbébexpression fran-aise et doéori gi
fantastique avec son ami la poétesse, dans ka Villdécouvre dans ses balades les lieux de
prostitutions, les quartiers pauvres et huppés de la ville de Mexico. Il fait, surtout, la rencontre
ddédaut r es :pesregimng deganfants, des adolescents, des vieillards, des prostituées,
des homme violents et autres. Toute une panoplie de personnages dont on saisit la présence par
la description du corps ou par les postures que chacun prend. Par ailleurs, chaque personnage,
chaque corps se dévoile dans un langage spécifique.

Cetravalsempose do®tudier | es postures du corps
dans ce roman de Sami Tchak. Dés lors, on peut se demander comment la représentation des
corps dans cette Tuvre i?nddi ts Oealgli e aftérehtes ar ned aegv
formes de corps qui foi sonnent dans cet ouvr a

possibles qui surgissent du rapport entre ces corps et le langage. Notre analyse part des postulats
que
- toute diction du corps entraine absoluninen type de langage particulier,
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- toute rhétorique du corps ouvre la voie a la plurivocalité du langage.

Scénographies de corps

Le corps dangilles de Mexicase donne a lire et a voir de facon fragmentaire, ou sous forme
déoenti t® corporative. 1 est mis en sc ne 7 t
De lasorte, on dirait que

|l e corps nbest p as :owertdabie, pbréuw, protéfarme] tujet@u 6 i |
déinfinis avatars et m®tamorphoses, sa figur
en font un obj et eduur rdReell,d Tpurvorjee t[® ]" |l1ebd icnotr®orsi
extensions, ne se | imite pas [ é] N sa symbo

Fintz, 2009, p. 114131)

Ainsi, le corps est centralisé et thématisé avec des modulations variées. Notrecpngisie a
catal oguer |l es diff®rents types de corps qui
cette étude.

Corps de prostituéesD s | 6 ent a meFilled gle Mexgidp wrv dispgsitif lexical

i mpressionnant met |thacgamtamrstur Ildesr pcorsps t q®
le texte fait une description de ces prostituées a travers un vocabulaire péjoratif et cru. Des
simples parties dévétues, on aboutit progressivement, au fil de la narration aux parties plus ou
moins intines de leur corps. De fait, citons le texteDino mon ami colombien et moi, dans le

guartier dit Zona rosa, nous Vv mes sorties dob6
[ é] . Ell es avaient des pet iégadles, heardas®t lagnoitié | ai s
de leurs seins (filles de Mexicop. 11). Dans cette méme veine, on natee qui avait excite le

trio de trimardeuses, coO®t aité b{(pn ®2) demdmdnm

| 6accout r e mewncorps décetset la faire ees trass Mdxicaines révelent leur identité
corporative: des prostituées.

De pl us, sur | 6axe paradigmatique | e | ex me
«nudité», de la dégéreté et ducsexee dans | <si] découvet-on & gorps de la
prostituée Adela en ces termes

une rondelette femme brune retint mon attention, non parce que sa tenue était trés légere,
mais a cause de son énorme ventre, elle était enceinte. Habillée comme elle était, on pouvait
deviner quobelle continuait de tapiner. [ e] A
malgré son gros ventre, crut nécessaire de se rouler par terre, écartant les cuisses pour laisser
voir son slip rouge dont une partie se perdait entre ses |lévritslegpulpeuses. (P68 a

69).

Cette tendance a exposer ou a décrire les parties du corps rappelle a des mesures pres la série du
corps d®vel opp®e p akEsthédqué ¢t thgolie dBranka@dhezi Bakhtind,é&ans | 6
série du corps dans les ai t s t h®mati ques de | 6®criture c
description de toutes les parties corporellesembres, organes etc. Dans cette perspective, le

corps devient un instrument de mesure du monde, instrument concret qui donne son poids et sa
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val eur r®el. (Mi&hamine Bakhtine, 1978, p . 323)
relevés sommaires que le corps des prostituées est montré dans tous ses padeagieties
les moins choquants aux parties les plus intimes.

Par ailleursla démarche descriptive des corps de prostituées se généralise et somatise le récit.
Léaspect des corps rencontr®s par | e narrateu
s®ri e doO®num®r ati ons e t-desbdus«dye Onando,frue Rosari@ mmene 0 n
San Pabl o e:tles déessen jeuhds awdefraiehges, grosses ou maigres me faisaient des
signentde lamaire ( p . 23). Tout porte © <croire que |e
| a beaut ®stemmet qui@gvahissert et arpentent les rues de Mexico.

Corps dOdenfmm@sence dbéenfants nbest pas en r
Pl usi eurs passages pr®sentent, déabord, des ¢
représentatiodd e cor ps effl anqu®s tourne ° | 6®vi demen
|l a rencontre du narrateur Djibril et |l e petit
cherche a savoir qui il est a travers des phrases exclamatives egatiess. « peut étre que ce

gamin no®tailt Peas rmexiecdién cobdest alors de son
Vie minuscul e [ é] mai s petit corps qui renfer
estil, ce goss&» (pp. 47 a48). Le texte fonctionne comme si le narrateur voulait présenter la
déliguescence du corps de cet enfant de la rue.

Mi e ux, codest un corps mal ade et ma | v tu qui
| 6avenant, on par &parlasodété.dgustetire, pnnotehdreqif malt i < o n
mon corps gémissait, il était mal habillé ses haillons ne le protégeaient pas contre la fraicheur de
ce jour. Sa peau de petit mOti ss®(PHB.I ndi en et

La maigreur du corps dO6Antonio est symptomat.
narrateur rencontre dans les rues de mexico. Mais malgré cette fragilité apparente, ces gosses, ces

mar gi naux, sb6av rent dan g:eregangétaitdannénessitotinaus t e s t
fimes, Antonio et moi, cernés par une bande de ces chiots errants, plus sales que les gorets qui se

sont vautr®s dans »(@P.®G S propres d®jectionse

Au surplus, une certaine perception péjorative se dedamela représentation des enfants de la

rue par | usage doébune s®rie de | ex mes d®pr ®c
dévalorisantes qui saturent presque tout le texte. De fait, on note les expressions suastes

petites ameg@mpures, précoces déchets humair(p. 53), «ces chiots dont certains crevaient les
entrailles dehors en pleines ruép. 58), puis 4es gosses errants(p 58), «une dizaine de ces

sales petites bétes frétillaient autour de m{p. 58), ou encore ils sont comme des chiots(p.

67). Ainsi, discursivement, on assiste a une dévalorisation, a une déshumanisation de ces enfants
qui, a la limite, sont présentés comme des parias sociaux, exclus de leur communauté.

Outre ces enfants de rue, letextem en sc¢c ne dbébautres enfants, |
repr ®sentation so6observe 7 traver g lelpertrat port
physique passe doabo» @incpnalouvd, 2007; ®9).Autementalit,l@u c o
description du corps permet de saisir la morphologie et le caractére du personnage. Chez le
personnage Rosa, un ensemble de traits descri
son étre dans les phrases suivantes
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sa fille, six ans, celaseoy ai t , avait une peau tr s <claire
avait une chevelure remarquable entre mille
| 6i mpression que tout cela ®tait Tuvre ext®r
autre petit truc de son agejuatre dents de perdus a la suite, les deux canines supérieures et
|l es incisives q@leel |l es encadraient. (p
A | danal yse, c e sdessubk frésentent sune ffillette tmétisde gle Sixj au corps
presque frélePar aill e ur s, |l a polarisation de segedansi ns si
le physiquex] 6 e x ub®r ance ede llea cfacramed r e instaure | e
adol escent e, l a sTur a’” n®e dete dnabsdénielalpréserice d e
débune adolescente dont | 6identi t® et l es tra

termesc Winnie qui a seize ans avaidiroit a son petit univers (pl141). De méme, La
présentation que fait le pére devant ses isvighseigne un peu plus sur ce personnage « oOui,
cdbest ma fille Winnie, seize ans [ é&]. El'l e no
partout». (p. 41)

Outre cela, des informations indicielles, relatives a sa morphologie débordggéteeetuse, se
donnent a lire en ces termes la jeune fille sortit alors de sa chambre, elle portait un petit
kimono noir transparent et on voyant ses formes exubérantes, sa poitrine suffisamment ferme
pour affronter n oi(mplh Cddétailgon pel peut ptus fgappdn® présente,

en filigrane, une fille dans | a fleur de | 060g
ses atouts <corporels et nébh®site donc pas en
invités de so pére. Ainsi, Wi nni e surgit dans | e salon, elle
pointa devant Djibo et | es jumell es. [ €] ell e

string, seins nus, elle était assise pres de lui, seins nudgjs#t@ag». (p. 142)

Appar emment , son attitude et son faire en di
frivole, 1égére; voire sans pudeur dont les caprices sont encouragés par sa meére comme le sous
tend cet extrait suivant

Winnie ¢ ai t nue. [ e] la m re, entr ®e sans tape
soutiengorge et un slip transparents, du blanc qui pouvait se distinguer sous la robe noire
transparente de Winnie. [ é] Wil fit teingre. gdvec - a

maintenant, allons dans le salon pour faire tourner la téte au visiteur, je ne sais pas ou ton
p re | b6da rencontr®. (p. 153)

Ainsi, le texte présente une adolescente exhibant son corps devant les invités de son pére et
soutenue dans son entreptiigbrique par sa mere. En somme, les corps apparaissent dans Filles

de Mexico sous | a forme dbéentit® mais aussi S
guels types de langage produis#s? Le second volet de notre analyse se charge desreett

relief le langage spécifique des corps.
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Diversités langagiéres des corpsde la spécificité a la polyphonie

Dans l'interaction, les corps ou entités produisent un langage spécifique. Pour maitopode
®troit entre corps et | angage, |l e second v
spécifique et polyphonique des corps.

Langage lubrique des prostituéed. e | angage est |l a capacit® doe
communiquerau moyendei gnes doéordre vocal , Fileedetmaxep ou g
|l 6enti t® des prostitu®es produit un doubl e |
gestuel et consiste | 6expositioneri@gwcléeneur co
Comme on | e note:dans | 6extrait suivant

celles qui étaient debout contre les poteaux électriques, celles qui étaient assises sur des
tabourets, la jupe ou la robe retroussée de maniére a permettre aux regards de se faufiler
jusque dantes coulisses du corps. Mais moi aussi je les bouffais sans modération des yeux et
me retrouvais si gonflé de leur chairs. (p. 23)

hY

Ou encore on peut lire & cette méme pagées déesses jeunes ou défraichies, grosses ou
maigres, aux fards criards, lesurrelets et les seins dehors, me faisaient des sigipe23).

Comme quoi, le corps chez les trimardeuses émet des signaux, un langage de la séduction. On
comprend ai s®ment ces pr op o s«ledcorps piesouventriata ge De
(p. 98). Mais mieux, ce rapport entre le corps et le langage fait dire a Denis Padequaps

est porté par le langage de méme que le corps soutient le landBgmis Paul, 2006, p. 4%7).

D6un autre ctt® | 6exposi t iesodernieres,gproduit yndadgager |,
débridé qui donne lieu a un vocabulaire de la place publique. Ainsi, les prostituées helent leur
client, en | 6occur r ermegetp, vell jNeghto, ven Neen 6eas vie mpi
Negrito, pour toiseragmati t , pour toi oui, [€é] Nexdm2a3L o, f ai
Le langage des prostituées est empreint de vulgarité et est sans détour comme dans cet élément de
réponse que le personnage Melida donne a Djibril, son premier client noir

pourcuoi moi Melida je me suis retrouvée a Mexico et surtout a faire ce que je fais-c'est

direlestript ease ou | 6amour devant un public doéhom
[ ] . La r®ponse est simple et jonteaipdiaid@&® tpraes ,
Plutét mon corps a choisi pour moi quand il ma fait prendre conscience de ces aptitudes
particuli resée (p. 14).

Ce ravisement de la prostituée dans la derniere phrase fait direcqugue cache mon langage,
mon corps le dit. Mon arps est un enfant entété, mon langage est un adulte trés civilisé

( Rol and Barthes, 1977) . Ce |l angage sans pudeu
semble propre a toutes les prostituées que le narrateur extradiépétigoeiégétique, Ohril
rencontre dans | 6T uvre. Pour preuve, Adel a, u

lui tient ce langage

Joai d®ci d® dbé°tre pute jusquod” ma mort . [ é]
gue de revivre avec toi. Negro, partemo i dans tes t®n bmaeen, soi l
enfer, je veux ta queue, je veux | a queue du

cabane, ¢ca me chatouille dedans. (p. 70).
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A | 6analyse de ces i ndi crelégiimedapostre Hefpiostipée.elesi o n
| angage, i ci, ndest que | 6expression de | a po.
Langage deéngendffertn\iokence, puérilité et grivoiserieL e | angage di ff
groupe doéoenfawmtddun uinndiutirdeu ~ un autre selor
| angage chez |l es enfants de | a rue, oscille e

rend compte des conditions de Vvi eandreasondgamsf ant s
le texte par moment. Aussi-litn, a juste titre

en sortant de mon h'tel, je croisai l e regar
faire des acrobaties. [ é] j6esti maiume i nj ust
meére? Il leva la main vers le nord et je sus que sa mére vivait par la, quelque part dans les
étoiles. (p. 46).

Léeuph®mi sme contenu dans | es propos du narra
vit le gosse. Il est orphelin. Maismieuxa s ol i tude et | a tristesse (¢
cet extrait « dans mon dos je sentais son regard, une sorte de sollicitation insistante. Je me
retournai, en effet, |l e gamin mdébaccompagnai't
abandonn® | 7, de md°tr e»@Ee®BbBaldnrcanpren® aistreentlavte¢ a v €
DenisPaulque« 6 est final ement | 6af f e ot(DegisRaul,2006,i cul e
p. 4447).

Si l e texte est patf eiss emprsai nttr advee r Is @a fpfaac t
violence (non seulement dans le discours des enfants mais aussi dans leurs actions). La violence
semble donc de mise dans | es propos et l es g

indices textuelsontenus dans le dialogue entre le narrateur et les enfants de la rue

Comment ttb?a&Ep poie Nebre, su as un préndmime demanda le plus grand de la

meute, coupant la parole au plus faible qui voulait répondre. Tu as un prénom?Nedrc |

Is se tordirent de rire -moi tapameéntdeBusmad app e
repondirent] cbest | e fils de Linda, sa m r
mauviette. (p. 61).

Ou encore dans cet autre extrait, mise gmegbde la violence des enfants dans le reste du:texte
Je vis une femme en train de filmer une bagarre entre des gosses de la rue, sous le regard

indi ff® rent ou effray® des touristes et des
vus devant le bar ou Dino et moi avions pris un verre. Quelgue chose avait di déchirer la

coh®sion de | eur groupe. l'ls s6®taient scind
de | 6autre. I'l's se cognai ent suimomdntce jeudd e s s us
rtles ne bascul e dans | a trag®di e, car i e

ou une arme a feu sur lui. (p. 33)

Ainsi, ces extraits eflessus, présentent un langage de la brutalité, de la violence chez les enfants
dela rue.Par ailleurs, chez la gamine de six, le langage est puéril. En effet, son raisonnement est
typigue ° sa tranche do6éo©ge. Son air enfantin
de questionnements ou doassagesuvande savoir ¢€comme
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la petite Rosita avait échappé a la surveillance de son pére et, comme une souris, passait entre

|l es tables pour improviser des di slag mons. [ é]
papa, avec deux filles qui sont belles-@stqie toi tu as des filles qui sont belles comme

moi? Mai s toi tu nboeduvwewslédhea a md néddeestioieop gr o
ma mere, si, si, si, elle répond, elle sort souvent, ma mere. (p. 120).

Cette fillette volubile tient un langagenprovisé, contenant des vérités déconcertantes et
embarrassantes pour son pére et ses interlocuteurs. Elle dévoile, vertement, le travail honteux de
sa mere, qui fait vivre la famille de prostitution. La présence de cette voix enfantine ne semble
donc pg anodine. Ell e est porteuse djourm» et angag
corr ompu gcommekeluednlbao ur e

Tu as vu, papa, nous sommes les seuls Noirs dans le bar, t? aliojuregarde papa, Tio
parle avec les filles, il est contefitio a deux copines et Tio va baiser avec ellescesjue
Tio va baiser avec les de@xp. 122).

La gamine dit | es choses par | eur nom. EIl e d
t ®moi gnent |l es propos debére«léé¢ il émet paruntcdoc
de |l a |l oque. Tu pues, t oi [ ] . Tu sai s, mo i ,

comme un chien poursi (p. 125).

Contrairement ) el | e, chez | 6adol dastdelendes , Wi r
parents, de sdbopposer 7 son p re. Ainsi, de r
rebell e comme on | 6o0bser v:eMéia sewir acbeire au® invités,n g e a

tu ne sais pas le faifeAlors, elle se retonra: peutétre que je pourrais te traire, n@rrirer un
peu de foutre de ta bite, Bils le boiront bien je suppose(p. 142 a 143).

Les propos de | a jeune fille frisent avec | @
| 6adol escéprotapbussavbir un comportement autr
" son p re sont r®ve®l atrices dobéun madqaellese f anm
honte! fit-i | . Dans cette tenue al or s n@Hhebent quandtai s qu
apprendras ° taper aux portes avant dbéentrer

de crapaud ce quodiel.s (mpéailmMebr)a i elndta dpoa se swainrt v
étre une prostituée. Tout le discourdail | e ti ent avec sa m re port

corps. C'est-dire des femmes qui veulent disposer de leur corps comme elles en ont envie. Cet
extrait narratif élucide bien ces dires

gue Dieu b®ni sse mon cute wWntj®Wumni el 6RPJRI s é
jour-l ~ qgue | dai rencontr® | e? Cthti nmo mme nttu at udee nj
souviens, veinardeTomber sur un chinois aussi grand et généreux et surtout si Qaeund

on sait combien les Chinois sont Isiet pingres avec leur petite bite froide en plus. (p. 153.)

1 y a chez | 6adolescente cette volont® de ro
gue | es normes f ami |l i addieesunelfileidescemy) obgissante ahd ° t r
langage soigné devant toute personne non membre du cercle familial comme le veut son pére.

En clair, cette multiplicit® de | angages fait
«Le roman, écrif | , coOest |l a di ver sis de®[langages]i ed Deevoixd e | a

individuelles, diversité littérairement organisegMikhail Bakhtine, 1987, p. 88.)
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Conclusion

Au terme de ce parcoyren retiendra que, la dictiaiu corps, dangilles de Mexico apparait

sous |l a forme dbéentit ®s ou dans |l es lmosture
scénographie du corps, telle que présentée dans cet ouvrage engefmispnmement de

| angages dans | étielleva wir chézules sins ,un langhgenda séduction, un

| angage |l ubriqgue et d®bri d®. Chez | es autres
aussi un langage puéril et rebelle, faisant aindriles de Mexicoun roman polyphonique qui
&graine |l es composantes et | es discours doune
Par aill eurs, |l e di scours somatis® et polypho
de ce roman de Sami Tchak une Tuvre iconocl as’
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LORSQUE LE CORPS SE FAIT LANGAGE : APORIE DU DISCOURS ET
VERITE DES CORPS DANS LE CINEMA FRANCAIS CONTEMPORAIN

Romain Chareyron
Athabasca UniversityCanada

Abstract This article approaches the question of corporeality in contemporary French cinema by focusing on three

recently released fil ms, namely AEIl ed (Paul Ver hoever
(Bruno Dumont, 2016). We are especiafiferested in observing how these films reuse some of the codes pertaining
to the Acin®ma du corpso (ficinema of the bodyodo), where

materiality of the body, to integrate them in more mainstream primhsctin so doing, we wish to observe how
these films disrupt our preconceived ways of understanding and appreciating film and the moving image.

Keywords fAci n®ma du corpso; haptic vision; film genre; sp

Le cinéma, au méme titopie la littérature, la peinture ou la philosophie, est un

art de |l a pens®e incarn®e [€é] plut®t que
du texte et déy apposer un syst me de p
efforcer de comprendre les moyens #pfees a travers lesquels il opére, tels que

| 6®cl airage, | e s onFim|like literauwte; @aigtg aad Il e mc
phil osophy, is a distinctively embodied
pre-existing thought onto film as text allegorwe should seek to gain an
understanding of mediwspecific operations of lighting, sound, framing and

montage, throulg which this text takes place. Powell,A. (nous traduisons)
Si nous avons choisi de placer ces mots en ex
acuit® ce qui habite | es films que nous souhece
sur les films en question, nous souhaitons analyser plutails ces quelques phrases et ce
gudell es nous disent du ci n®ma. I 1 sbopposer
doaborder | 6obj et filmique et avec ell es, d
prédominante dans notre expédee de spectateur, consiste ° d®
asp®rit®s, oY% cel ui qgui regarde ndoest Jjamai s

derni res ayant pour b lisibles par quinkds eecoit. dNdl tdute,ewul p ar f

questionnement face a un tel cinéma, mais une cohésion maximale entre nos attentes et les
moyens par lesquels le film y répond.

La seconde, plus rare, moins confortable, cherche a expérimenter avec la matiere méme de

| 6i mage f il mi g ulesétesetlésahoses mous santepréskmtés.tCe type de cinéma
prend nos attentes a rebours, nous déloge de notre position-#edouta n t install ® f a
en toute Iimpunit®. (! nodest plus question al
attentes face a la fiction, mais au contraire de nous amener a étre en éveil, a réagir face aux

il mages et ~ |l aver notre regard en nous f aisan
comme si hous y étions confrontés pour la premiére fois.@Behaier type de cinéma fait appel a

l a |l ogiqgue et ° |l a pens®e, | e second passe av,.
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nombre grandi ssant de chercheurs sobebots pri s
normes», lui attribuant divers qualificatifs «cinéma du corps, «ci n®ma de», | 6e
«cinéma de la sensation (outre les ouvrages citéess dan | 6arti cl e, Voir
Jennifer M., The Tactile EyeTouch and the Cinematic Experiendgerkeley, University of
California Press, 2009del Rio, ElenaPeleuze and the Cinemas of Performan&owers of
Affection EdinburghEdinburgh Univesity Press, 2008Horeck, Tanya & Tina Kendall (eds.),

The New Extremism in Cinema. From Franceto EurfopeEdi nbur gh6é Edi nbur gh
2013; Maks, Laura,The Skin of the Film Intercultural Cinema, Embodiment and the Senses
Durham, NC, DukeUniversity Press, 1999Pour les besoins de notre étude, et par souci de
clarté, nous retiendrons le terme deiréma du corps pour nous référer a ce type de
productions. Quel gue soit |l e terme qméeman | ui
trouve son expression premiere dans la mise en scéne non consensuelle du corps humain, comme
le note Tim Palmer

X t
®g

Le cin®ma dbéart et essai et le thriller sont |
traits caractéristiques seraieries rapports physiques dénués de sentiments, incluant parfois des
scénes de sexe nani mu | ®e s [ fdrésentéei da manigre tié8incarnée, voire agressive,

et sans aucune f bThim@anénthae coppsonsists ef arfhaude.dramas and

thrillers with deliberately discomfitting featuredispassionate physical encounters involving

filmed sex that is sometimes unsimulatephysical desire embodied by the performances of

actors and nonprofessionals as hbrsinsular; intimacy itself depicted as fundamentally
aggressive, devoid of romance, lacking a nurturing instinct or empathy of any &iddsocial
relationships that disintegrate in the face of such violent compulg®aisner, T., 2011p. 58 1
noustraduison3

€ cette vision parfois d®rangeante et ftdujour:
hoc prompt ©° se d®faire de | a tyrannie du r ®ci
fil m. L6i mage éaran» dinteeiletspeetdtearretsla fiptibny reais qvite au contraire
le premier & entrerencontaég avec | a seconde, sur | a base d
lui. La visionhaptique qui correspond au régime visuel adopté par ces films, est un phénomeéne
dont | es enjeux ont ®t® mis en avant par Mart

Le cinéma de la sensation joue ainsi sur les qualités matérielles du matériau filmique afin

ddéinstaurer un espace qui encour agetdwragard,apport
privilégiant par la une identification instinctive avec la valeur événementielle du film, plutét
guodbune identification avec des péeTheecinemagfes pri

sensation thus plays on the material qualitieshef medium to construct a space that
encourages a relation of intimacy or proximity with the object of the gaze, privileging
primary identification with the film as event, rather than identification with characters
caught in plot developmentgBeugnetM., 2007,p. 68 - nous traduisons

Cette mise en place terminologique, qui vient souligner les ambitions esthétiques et narratives

débun tel cin®ma, a toute son i mportance, pui s
aprésentanalyserlési | ms soumi s ° | 6®tude. Nous atl ons |
°tre surprenante, par une for me! dEn deRfsfaeste,u ldees
venant sbéinscrire dans | acinédma duwcarpscadoptehpoar@amat o g r
plupart une forme radicale de représentation, mettant en scéne le corps humain dans des scénarii

souvent extr°mes (nous pensaocnan nn dtad mmerret ea u xo
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mutilation, abordés dans le filDdans ma pea2001), de Mana de Van et, plus récemment, du
canni balisme telGravg 6idle dautl i ax Dlucro®@ r chamus ( 2016)
toute forme de narration classique, pour ne garder que les sensations comme ligne conductrice du
récit (nous pensons ici auxerimentations sonores et visuelles de Philippe Grandrieux dans des
Tuvr es tUella¢(2088) agWihée Epilepsy2012)).

Or , g u o i | Elles(Baalgversosven, 20E6)/ictoria (Justine Triet, 2016) oMa Loute
(Bruno Dumont , 2016) , aucune des Tuvres retei
répondre aux exigences> énumeérees précédemmerhaque film se fonde, a des degrés

divers, sur une intrigue qui structure la progression du récit, et la misermrge cherche jamais

nier | es qualit®s figuratives de | 6i mage au
de | 6T uvr e. Pour quoi alors un tel choi x?
S6i | s n 6 ap pstactotsanmadan®uvanceiaésatographique évoquée précédemment,
ces films trouvent n®anmoins toute | eur | ®gi't
relecture des tropes esthétiques et narratifs diméma du corpe , qgubdils extraie

confidentiel au sein duquel ces films sont souvent confpp@s les amener vers un cinéma plus
grand public. Ce faisant, ils redéfinissent les contours du film a visée narrative classique et

d®stabilisent | e spectateur, | eaveclw sonsentimenu =~ p
de contréle face auxnagesi s e d®I|l it er pour | 6emmener sur des
La force et |l 6originalit® de ces Tuvres Vvier
aff®rentes au r®cit ou au genre fi lunkllgswe pour
parviennent par le biais de deux éléments qui constitueront le fil conducteur de notre étude, et qui

font écho aux préoccupations qui nourrissent t&néma du corps , " savoir  Gut i

corps comme élément-giégulateur qui vient pentber la logique du récit, et la mise en avant des
limitations du langage et de son impossibilité a faire sens des étres et des situations.

Ce d®litement du | angage au pr of iEtle, pdisdquenee | ogi
personnage de Mich&ljoué par Isabelle Huppert, se construitlehors de tout schéma préétabli

et gue <cbest |l e corps, et non | a parol e, qui
Cobest dobéaill eurs sur | 6antagoni s mMatramenduréat | a n
et la maniére dont Michele y répond que se fonde le film de Verhoeven, car a aucun moment son

h®r opne ne se | aisse enfermer dans | e r*tle de

déouverture aur ait ighale alrat picapparaitresconmme une femnhe’donb %2 M
les actions seraient entierement conditionnées par ce trauma initial, le film de Verhoeven répond
par une mise en scene qui fait de la corporéité le vecteur principal du refus du personnage de se

laisserdéaf ni r par | a trag®di e, Mich |l e allant m° me
ambigués avec son agresseur (Cette résilience du personnage de Michéle nous apparait plus
clairement suite ~° | a r®v®l ati one, sbrepere ayant r a g ®
massacr® 27 enfants dans un quartier de Nant e
| 6i maginaire collectif aux crimes de son p r
laisser définir par cette image morbide effim@luse). Des actions et des gestes nait alors une

V®Or i t® du personnage qui va ~ | 6encontre des
apparait ainsi comme la seule voie par laquelle appréhender le personnage de Michéle. Il y a
doai | | edguéspar Isabelle eluppert et Paul Verhoeven, un refus de psychologisation du

personnage et une volont® dobé°tre constamment
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physique du r ®ci't (voir en cela | 6dd@ad&amat i en
Lien : https://www.youtube.com/watch?v=cehel12Hzygidnsulté le 6 juin 2017

Les premieres minutes du film corroborent ces dires et annoncent les ambitions narratives et
esthétiques ddilm, la mise en scéne prenant constamment le cqéek des attentes du
spectateur. Le viol a proprement parler demeure presque entieremechogs puisque le film
sbouvre sur un ®cran noir, et gue noisg enten
laissent deviner une violente altercation. A cela succéde le gros plan sur un chat dont nous
comprenons quodoil est en train dbéobserver | a s
cette déconstruction du regard spectatoriel, pris egepile son voyeurisme, une mise a distance
teint®e dobéironie qui font ®cho au d®t achement
agression. Détachement qui se traduit avant tout par ses attitudes physiques ainsi que par les
gestes qudaell e accompl

Si le premier plan sur elle nous la montre étendue sur le sol apres le départ de son agresseur, les

sentiments doéi mpuissance ou de fragilit® dont
rapidement désamorcés, puisque le plan suivant lasemeé agenouillée, les traits impassibles,

et fixant l e vide. Nul s pleurs ou affol ement
habit®e par une forme de d®tachement et de me
mettre envaleurledise du visage et souligner | 6i mpavi di
confirmées par les scenes suivantes, nous montrant Michéle accomplir des taches telles que
bal ayer | es ®cl ats de verre, j eter uUndanretobe qu
commander des sushis Ce besoin du personnage de se dB@e

souligné par le montage, ou la rapidité de chacune des scenes ne laisse nulle place au repos ou a
| 6i ntrospection.

Ce que soulignent également ces preesescenes, et qui seuse nd | 6i nt ®gr al it ®
| 6aspect d®ceptif du | angage. Ce dernier est
passant commande de sushis au téléphone) ou propre a la dissimulation (Michéle ment a son fils,

| o r slgj detnantle poungpi elle a le visage tuméfidyichéle ne se donnant pas a comprendre

par ses parol es, mai s par ses a-mhes. qgDoail ke
vi ol ®e et qgubi l I ui demande sdq, siged dues poar ele,or t ®
mettre des mots sur son exp®rience nodest en
personnage chez qui s6incarne |l a fausset® du
film nous r ®v edseurde Mighel®, se présestd sous drajaur des plus positifs

mari aimant, voisin serviablie mais cache en réalité des abymes de noirceur et de perversité qui
prennent | itt®ralement corps dans | a bdeutal it
Patrick, Rebecca (Virginie Effira), qui incarne le mieux la puissance vénéneuse du langage et la
capacit® de ce dernier ° duper. Catholique pi
connaissance des agissements de son mari, mais choidissaitd onner N voir | 6
femme investie, soucieuse des autres. Les mot
l ong du film ne sont quéun voile dont elle re:
€ | 6uni v-sembland quaskeatles mots répond le monde souterrain des pulsions qui se
manifeste dans les différents scénarii corporels qui ponctuent le film et viennent régulierement
d®chirer |l e voile des app akElleastdoatentierfravalllé ma ® mi n e
guestion du rapport ° | 6i mage, et comment cet
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désirs des personnages. En atteste la scene ou Michele accompagné Batrioklle sait alors

quobi l e st Tisdans le asapsolede seemaison et qgubdils | aissent
fantasmes empreints de sadomasochiste. La chorégraphie des Patpsk ne peut prendre de

plaisir que dans la domination de sa victines soci ®e ~ | 6®cl ai rage qui
l a sc ne d 6 wga e€voglLantnautant & désio que le danger, viennent traduire

|l 6i ncontr*l able des pulsions qui gouvernent I
monde fond® sur | 6expression dbéune int®riori
déléterede | eurs d®sirs (ce d®calage est dobéaill eu
®bats, signe de | dinad®quation de | eurs d®sir.
Lolunivers pulsionnel VO®hi cul ® par |l es pprual i t ®
le biais des extraits de jeux vidéo que produit la compagnie de Michele, ou se mélent sexe et
violence, ai nsi gue dans | es 1 mages dobéarchi v
Mich |l e, dont on apprend quoudelal € ominPtsaiutn eq u
Le film puise dbéailleurs une grande partie di
écrans, de leur rapport au réel ou de leur fonad®dréalisante Le rouge qui baignait la scene

entre Michéle et Patrick setre ouve ai nsi dans | es images dobar c
Mich |l e et dans |l e filet de sang so6®coul ant d
créé par la compagnie de Michéle (sur ce point, il est intéressant de relever nesntaines de
Mich | e ~ | 6®qui pe de <conception du jeu Vvid(
particuli rement l e fait gue, |l orsqudun joue
physique du sang qui coule entre ses doigts. On retrouvedac es mot s | dessence
fait le cinéma de la sensation et la visfaptique ©~ savoir d®passer | es |
projection plat qui met une barriere entre le film et le spectateur afin que ce dernier soit
physiguement et viscéemlme nt i mpl i qu® dans | a mati re m° me

1 sO®t abl it alors des correspondances c¢chr ome
gual it ®s pl astiques de | 6i mage. Léaccent por
réagissons viscdement a cellesi, et non intellectuellement) font alors écho aux propos de
Martine Beugnet, | or slipérdtredsd ed es o llnépiiguenc eolise s v e |
sommes amen®s ° nous | aisser envahi:«Cepypr | 61 n
de cin®ma est ®mi nemment transgressif, en ce
nous autoriser ~ °tre physiquement affect® pa
toute forme de cont rtlelclmgs apdétachemen®rgtiontibhdreidad i nt e n
inherently transgressive element to this kind of flmmakingas we are reminded
oneself to sensory awareness and let oneself be physically affected by an art work or a spectacle

is to relinqui& the will to gain full mastery over it, choosing intensity and chaos over rational
detachmeng. (Beugnet M., 2007%. 31 nous traduisons Ces supports visuels apparaissent alors

comme autant de déclinaisons du regard qui font voler en éclats le masque de la duplicité mis en
place par le langage en venant placer le corporel au centre de leur rhétorique visuelle. Les corps
vi ol ent @ennent tpdodnie ldes personnages de jeux video livrés aux pires supplices ou

des victimes du pére de Michele, émaillent le film de leur présence et rappellent au spectateur
guodune Vv®rit® plus sombre et d®r anNapmantdse s e C.

Si Elle nous met face a un personnage farouchement décidé a ne pas laisser les événements dicter
la marche de son existence, il en va tout autrement pour Victoria, héroine du film éponyme de
Justine Triet, ce dernier se faisant le réeifa chute inexorable de son personnage féminin dans
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la dépression, perdant peu a peu le contréle sur sa vie professionnelle et personnelle. Avocate
pénaliste submergée de travail, mére célibataire de deux jeunes enfants et en conflit avec son ex
mari, Victoria Spick (Virginie Efira) apparait étrangere a sa propre vie, comme le laisse entendre

l a sc ne dobéouvertur e, 0% nous | a voyons se ¢cCcO
sur | e manque dbébemprise qubeé¢ht wasall sma @moyp
| orsqudbell e accepte ° contreciur de d®fendre

accusé de tentative de meurtre sur sa compagne.

Bien que le langage tienne une place prépondérante dans le déroulementidueésitt | 6 es s en
méme du travail de Victoriail révéle rapidement ses limites, débouchant immanquablement sur

une incompréhension, un vide, une chadssea p p e . 1 y a, comme f il

| 6i d®e que |l es mots ontuperdu qaéi l su mMare @\ aie
sene des personnes et de | eurs actes. Victoria
de mieux comprendre | 6encha nement des ®v®nem
mais en vain. Lascée 0% Victoria doit séby reprendre |
enregistrer un message de félicitationspentan& - un couple dbéamis do
mari age est par ailleurs r®v®l|l atrickhlpedse. | 6i mp
Les dialogues sont nombreux et omni pr ®sent s
envahit | appartement de | a jeune f emme, |l es
jamais source de résolution. La parole sert a (se) raconteregsayeri en vaini de (se)
comprendre (les s®ances chez | e psychiatre ou
et r®al i t ®, et dresser un por t-maride Vigtodangsion g e r

®crit sur e laltdicienpbus couvert do

Loexemple I e plus r®v®l ateur de cette aporie
jalonnent le récit. La scéne de proces finale, généralement moment de cristallisation de toutes les

habil et ®s oratoi r eseétethent deconstiwitec e son impasttdramatique ¢ o
d®samor c ®, pui sque, sous | 6emprise de psychot
incapable de fournir un plaidoyer vibrant pour défendre son ami, mais se contente de donner

fébrilement des atgme nt s pour prouver | 6i nnocence de s
pl aidoirie, qui r®pond ~ | 6®t at de | ®t hargi e

quoi des scenes de tribunal plus classiques ont pu nous habituer. Cette impimsgadge
culmine dans le fait que ce sont des animiaéxres dépourvus de pardlé qui vont parvenir a
faire acquitter le client de Victoria.

Letroppl ein et | 6®pui sement ressentis par Victor
et narraf du film, sont avant tout communiqués au spectateur par le biais du corps et, avec lui,

cdbest | a m®canique m°me du film de genre (ici
pour | 6emmener sur des r i v e sfimnsembieesh kefietsse Si
conformer aux régles qui participent de la comédimantique classique (deux personnes que

tout oppose se trouvent et, apr s de multiple
pour nous parleremvantseéousd6idbuyny aobpen perte

film, elle ne se traduit pas par une utilisation carnavalesque decgatoimme cela peut souvent

étre le cas dans la comédie pure ou le recours aux fonctions physiologiques du corps sert de levi
comique. DansVictoria, la perte de contrle est littérale, et le décalage qui se creuse
progressivement entre Victoria et | e monde qu
ce corps qui vient marquer, le trppl e i n | a r enpdans ol article SuRigp aoméslie m
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francaise, ou il prend le filrhes VisiteurgJeanMarie Poiré, 1992) comme exemple principal de

son argumentation, Guy Austin sbattache 7 d
pornographie, la comédie est unnge éminemment corporel qui en appelle souvent au
carnaval esque tel qgue | 6a d®fi ni B ak hBadyh e . Po

Comedy and French Cinemadlotes onLes Visiteurs>, Studies in French Cinemaol.6 (1),
2006, pp43-52).

Car si le corps de Victoria est source de comique, ce dernier ne fonctionne pas sur le mode du rire
dégagé de toute considération psychologique, puisque la perte de contrble liée au corps indique

des dysfonctionnements profonds chez la personne. Le cerpsida c o m®di e, tell
dessin® au fil du temps, en est un dont | es a
cherchent généralement a provoquer un risans arriere pensée. (I néy a al ors

un sens caché aux actioess dernieres se suffisant a elhe8mes. Si le comique est avant tout
affaire de rythme et de tempo, et que ces derniers sont en grande partie le fait du corps et de sa

gestuel l e, |l e corps de Victoria soOaprgeaunent e
tempo qui joue sur des notes plus discordantes que celles attendues (La réalisatrice mentionne a
ce sujet | 6i mportance du rythme et de | a mus

chaque interpr te qubau ni. Eleexplguwwuuecpow ielle, de

| 6®nergi e que d®gage chaque com®dien <cr ®e u
interpréte doit avoir sa propremusicalitée . Voir | 6i nterview de | a
suivante: https://www.youtube.com/watch?v=mIz4E7Yuxgbnsulté le 6 juin 2017).

I
n

Cela se traduit par c erytgmigee du éomps, oure demier@volte n o mm
constamment entre surrégime et stagnation. Les enjeratifieane dépendent plus tant de ce que

| 6hi stoire va no«eegenementsynais plutbeau rétitele am que le dodps va
produire (Victoria va-elle réussir a surmonter sa cretea se sortir de sa dépresst)nCet

éevidement de la traennarrative classique apparait de facon tres marquée dans le détournement de

certaines figures de style propres ° |l a com®c
temporalité exsangue. La meilleure illustration de ces proposrésidétpedm s | dut i | i sat
mont age altern® qui est doéordinaire associ ® a
charge de mettre de | 6avant, soit l eur rappr
illustrer la lente détérioration psycllobi que de Victori a, apr s qub

travail pour plusieurs mois. La ou, dans la comédie romantique classique, ce type de montage
joue un role clé dans la dynamique du récit, il est au contraire utilisé par la réalisatrice afin

d 0 i derlaupsrte de reperes progressive et le rien qui constitue les journées du personnage. Il ne
se noue ici aucun enjeu narratif. Le tempo du film se fait ainsi sur le contretemps, la rupture, et va

constamment ~ | 6encont r eelalcomédigronmanique blassqoe. le! d ®

corps appara’t donc, | - aussi , comme | a pier
personnage de Michele dans le film de Verhoeven, Victoria, de par sa présence physique a

| 6 ®cr an, fait dervaegees |l entfed pr @teatsi fdsesnouveau
produit par | e corps que | e film subvertit | e
na "t entre | e connu et | e nouveau que tate dess
au corps quo” | 6esprit.

Ce travail de déstabilisation opéré par les corps atteint sa forme la plus abouktadange de
Bruno Dumont . Ce dernier est ®gal ement cel ui
ancrée dans leginéma dworpse t e | quoi l a ®t ® doefini aupar a
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est travers®e par des personnages dont | a v®r
| eur pr®sence physiqgue ° | 6®cr an. ddpbkychploge, che
et un ancrage dans une tradition naturaliste ou le corps, sa physionomie et ses actes, sont des
marqueurs puissants qui i nscrivent | 6i ndi vi du
réalisateur fasse souvent appel a des acheurprofessionnels. Il ne faut pas non plus chercher a
comprendre les motivations des personnages a travers laparo&d e x pr i mant souve.l

|l a puissance ®motionnelle de ce quodils resse
matérialitéd u cor ps, ce dernier ayant valeur dbéabsol
Pour reprendre | e titre dbébune de ses Tuvres,
corps, toute | 6humanit ®, la fragilit®, mai s
| 6°tre hSwommaiunt i | i sation du corps se fait | 6®c
du «cinéma du corps, il écrit que ce dernier nous améne a repenfeeqd | a mani r e ¢
t el cin®ma [ é] con-oit l e jeu dencimnalet deur et

révelation et de traunmfidNe need to explore howsuchfima ki ng [ €] <concei ves
physical performance escreen ashie site of exposure and traumgPalmer, T., 2011p. 6117

nous traduisons Si, dansMa Loute | e corps demeure |l a cl ® de v
cependant de | 6asc se qui caract®risait |l es 1
burlesque initi€ée par son précédentfind t i t Q@O0A4Winé | 6i Malloker de c
utilise une enqu°te polici re comme pr ®texte
i conocl astes, doubl ®e dobéune <critique acerbe e

plus vicié comme de plus pur.

Situé en 1910 dans la baie de lack, dans le nord de la France, le film met en scéne les Van

Pet eghem, riches bourgeois |illois aux miurs

déune famille de p°cheurs pratiquant | e canni
des jeunes filles Van Peteghem. A cette histoire se juxtaposent les tribulations de deux policiers

aussi fantasques qubéincomp®tents qui tentent

Plus encore que dari36t i t Qe parti gorisida budsque permet ici au réalisateur de

sO®l oigner doéun traitement purement r®aliste
fabl e. ! explique doéailleurs avoir voulu rec
ressortir la monstruo@t q u i gangr ne chacun des deux <c¢cl ans

par le réalisateur. Liernttps:// www. youtube. com/ watch?v=8600XOLRZ@Ggnsulté le 6 juin
2017). Si le corps y demeure un marqueur social fold division bourgeoiprolétaires est au

ciur diy r®cdevient avant tout | e |ieu 0% se ¢c
son sens dans | 6union des contrai r elalLéuiel est
les corps ont une symbolique dbe: I'l's marquent, au niveau di@
classes ainsi qgue ce qui | es ganeglegétimeendes de |
corps symbolisent aussi | 6 o+prpfessianriels, ces denietsr e a
étnt | a marque de fabrique de Dumont. En cel a,

son film Camille Claudel 1915(2013), ou il filmait Juliette Binoche dans un hopital
psychiatrique, entourée de vrais patients).

A la beauté plastique desine§ et au SoOUCI de reconstitution
ai nsi | 6ant hropophagie prati gqu® Jpmentionneamalsa mi | |
jamais montré chez les Van Peteghem. Cette hybridité nait aussi de la dissonance qui émerge

des corps et des extr°mes quoils symbolisent,
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s6boppose |l e physigue rude de Ma Lout e, tout
(Didier Despres) contraste avec la minceur de son collegue M@yl Rigaux), et le corps
difforme du patriarche André Van Peteghem (Fabrice Luchini) avec le caas» de son

épouse Isabelle (Valeria Brufiedeschi).

Dans ce film, comme dans ceux étudiés précédemment, la parole apparait comme vide de sens, et

|l e | angage est essentiell ement source de burl
certains personnages, tels que | 6inspecteur
intelligibles. € cel a s o6aj ouymaquante laffotstetir rangc c e n t

social tout en servant de ressort burlesque au récit et en décrédibilisant la fonction
communicative du langage. Nous entendons aussi souvent des personnages marmonner, bégayer,
ou bien répéter les mémes platitudesnauseamcomme lorsque, de retour dans leur maison de

vacances, Andr® sb6bextasie sur | a glycine et <c
seul ement par | e biais des corps, de |l eur pr G
nous pouvongaccéder a une forme de vérité. Il est sur ce point intéressant de noter que la relation
amoureuse qui se noue entre Billie et Ma Lout
dénuée de paroles et que tout passe par les regards, les gestestbtutks des deux
personnages | 6un envers | 6autre.

De ce primat du corps sur le discours émerge la singularité du film, qui voit ce dernier évoluer
entre son ancrage réaliste et le traitementawventionnel des corps qui en est fait. Cela se

tradut tout déabord par l e sentiment ddébexc s 0
personnages, |l a plus criante ®tant cell e de
signifiée sur le plan visuel, puisque nous le voyons engoncé dans segntétérop étroits,

entravant chacun de ses mouvement s, mai s aus
d®pl ace, |l a bande son accentue | e crissement

constamment sur le point de se déchirer sous siis.dce spectateur est également sensibilisé a
sa respiration haletante, accentuant le sentiment de géne qui émane de ce personnage qui apparait

comme encombré de lméme et dont le traitement visuddréalisante st ~ r appr oche
autre art visuel, deu | de | a bande dessi n®e. Cette parent
film, I 6inspecteur se met ~ | ®viter et quobon

| es ai r sartoohe8gaeduppersonhnage se teinte ici de surrgfurenforcant la nature
«horsnorme» du corporel dans le film de Dumont.

Sur ce point, | 6exemple I e plus parlant se r
appara’t tant?tt sous |l es traits dihendnspuyreune |
style qui rappelle celui du d®but du si cle o
la garconne, dans un stylgueer plus contemporain. Ces transitions, qui relévent de

| 6anachroni s me, sO0op r e antnamréla dansdea fims sart eéacfioa - o n

particuliere des autres personnages. Tout juste app@md, au d®tour dbébune p
par sa mere, que Billie aime se déguiser. En venant mettre a mal les piliers du lien qui se noue

déordinai pecteatteer et sl a fiction, N savoir I
personnages et la cr®dibilit® du r®cit, l a p
guestionner |l a valeur dbéabsolu que ¢féitmorsaccor
|l il lustration des propois @xplINigqwe eqBe elnezst &
modi fi ® et gue cette derni re nbdéda plus pour

sujette a discussiancL 6 i ma g e nphlus dorméessomens tn reflet ou comme un discours
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[ €] qui aur ai egntelviael eoupr rded adbes otleul | e sorte ° poc¢
pour cela recours ~ toute f ofTheimageis sodomgerat i on
given as a rééction, discourse, or the currency of whatever absolute yalugorks to invest
immanence, using every tymé# sensation, drive and affest (Brenez, N., 2003p. 16 1 nous

traduison$

Cbest dans ce trouble quant 1 6imagal eut mgqgoel
| 6ambition esth®tique et narrative du r®cit p
afin de répondre aux modulations internes du personnage, comme si ce dernier imposait son
rythme au film. Cette déstabilisaio de nos croyances en | 6i mage
transgression genrée et sexuelle du personnage de Billie, a pour but premier de révéler les
possibles du corps, en faisant de ce dernjeré«] un assemblage de forces
et de pasions» (Marks, L., 2015, p. 130En cela, le film de Dumont cherche avant tout a
guestionner |l e devenir du corps, l orsqudi |l p

C
(masculin/féminin) dans lequel il est le plus souvent confiné. Il nousunglig al or s que | 0
genr ®e nodest pas une chose fixe ou I mpos®e,
constante évolution. Ainsi, a la rigidité des oppositions qui structurent lé fgnru 6 el | es s o
déordre sociiad 6 opuw lagbeyeset g wécloisonnement symbolisés par le
personnage de Billie. Cbest ° travers cette d

du corps, en nous le révélant dans toute son intrigante singularité.

Conclusion

Comme cet article a souhaité le mettre en lumiére, le corps filmé se révele étre une donnée plus

mouvante et complexe qudil néy paf@audil Eadagin
de la logique de laarration, des codes du genre ou de notre rapport aux personfagesps,
t el gue | 6envisage |l es films soumis 7~ | 6®t ude

«| 0 0 b j = tEn dpérdntnia synthese inédite entre les données du film deaidar@ature

mouvante et insaisissable dwiréma du corps, ces films nous invitent a reconsidérer nos
mod | es dbéappr ®hension de | 6i mage fil mique, c
déune v®rit® absol ue, m arergce deétnen et des ahospsl Enunous d e
ouvrant ai nsi aux possibles de | 6i mage, ces
pr ®si de aux cat®gorisations genr ®es dobéiluvres
souvent réductrices.Tel e | a | i bert® quobelles prtnent au t
nous enjoignent a nous libérer de nos archaismes afin de jouir des images dans toute leur
surprenante multiplicité.
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A COGNITIVE INVESTIGATION OF BODY IDIOMS IN ENGLISH AND
ROMANIAN

3 Daniela Lucia Ene
AGheor ghe 0AsTe& c hni clad Robhaniav er s i |

Abstract. The present paper is a description of figurative expressions related to body parts. Figurative uses of body
part words in the languages of the world have long attracted the attention of linguists Our investigation of idioms,
metagors and metonymies which include body part terms renders the idea that embodiment is the pivotal notion
underlying the conceptualization of human experieric@sguage is a tool for interpreting reality. Body part images
appear frequently in English andRanian idioms, carrying metaphor ontological meanings. The physiology is the
same, the way languages interpret and represent bodily experiences may be shaped by cultural practices that
illustrate biological explanation. A crossiltural and cognitive invaigation highlights that idiomatic expressions,

may have similar or different cognitive motivations in different languages. English and Romanian share many uses
of body part terms in idioms, which express identical or equivalent meanings, and alsey¢hg&taations in which

the use of a body part term in English is not paralleled by another body part term in Romanian.

Keywords: body; English and Romanian idioms; conceptual metaphor; conceptual metongmwentional
knowledge

The study of idioms is one of the most important aspects of modern linguistics and describing
idiomacity may represent a complex endeavour requiring an analysis from a formal, functional,
semantic and cognitive point of view. While traditional researchaslynfocus on the functional

and formal characteristics of idioms, the more recent linguists consider that an idiom is more than
a group of words whose meaning cannot be inferred from the meanings of the constituent words,
but it is rather a product wha iconceptually motivated and in deep connection with the
conventional knowledge of the people sharing the same culture.

From a tradional perspectivein the main literature on the topic, different scholars have given
idioms different definitions and they all agree that what is essential to an idiom is that its
meaning cannot be deduced from its grammatical strudtuteangman Idiora Dictionary(LID,

2001, pVI 1) , an idiom is fAa sequence of words wh
the meaning it would have i f you understand e
differentiates them from the free groups of wolns considering the following criteria: the

meaning of each idiom is specific, unique (each unit reflects a single notion); the topic of the
idiomatic group is fixed (the terms of the idiom lose their combinatory capacity); the meanings of
idioms are diffizlt to translate; idioms are syntactically and semantically frozen; idioms transmit
notions in an original, vivid and expressive manner, as they were initially based on figures of
speech. In one of the most representative books on idiomilidyy Structwe in English Adam

Makkai points out a few decisive characteristics that should be used in the identification of
idiomatic structures: an idiom is a unit made of at least two words; the meaning of an idiom is not
predictable from its component parts; {harts of the idioms are polysemous and they may be
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misinterpreted by the listener; idioms are institutionalized and they represent conventionalized
expressions which are the result of initial & lexpressions (Makkai A., 1972,%22).

Going deeper imt the process of drawing a coherent framework for the analysis of idiomatic
expressions, Ros emar i e IdiGhs?asdeFixed Expressi@a in Englsh e Kn
Language Study before 1800. A Contribution to English Historical Prasediogyses ora few

basic principles one may use when defining an
lexicalized, reproducible bilexemic or polylexemic word group in common use, which has
relative syntactic and semantic stability, may be idiomatized, caay connotations, and may

have an emphatic or i.fGlasenR. inKanppe@.,20048).ct i on i n

We can consider idioms as distinctive and colourful expression, which have no literal meaning;
they have a metaphorical meaning whicltakes our discourse very rich, colourful and
interesting. In both English and Romanian, the use of idioms is extensive and surprising, as they
appear in common language or they may be the distinctive stylistic marks of literary text. In the
process of commmication, people use idioms not only to illustrate realities, feelings, thoughts
for which there is no other adequate form of expression, but also to give colour, vividness to their
utterances and to impress and please their interlocutors. The groupsisfwhich were initially
unrelated became idioms through generalization and stability and these elements of language
contain unique expressive and communicative values, intensifying the imaginative capacities of
language.

Usually, idioms, especially tlse based on metaphors and metonymies contribute to the
expressive value of a text. Their intensifying function can often be illustrated by replacing these
units with nonidiomatic groups of words. One notices that, by their elimination, the text can
becomestylistically deprived of expressivity or it may appear neuter to its readers. One may
assert that idioms and text are indissolublydependent, as the text tells us whether a group of
words is employed with it its literal or figurative meaning. RosaanMoon affirms according to

the study of a large corpus of idioms, that the frequency of the idiomatic expressions based on
metaphors in a text is greater than the use of their literal equivalents, for not every day people
Abite owul liestps dMoon iRe 4998 @.124). In this context, the phraseology
researcher states that certain pshjmguistic studies show that the idiomatic meanings are
processed faster than the literal ones, and thus, in a text, the receptors have the tendency of rather
noticing idioms instead of free groups of words.

The understanding and interpretation of idioms have evolved from the traditionalist, more
language orientedpproach to the conceptual theory developed by the cognitive linguistics which
states that our intpretation of idioms is metaphorical and based on general conventional
knowledge. The explanation of idioms is described in terms of three cognitive strategies:
conceptual metaphor, general conventional knowledge, and metonymies.

The general conventional knowledge refers to all the information that people have about the
world around them. This is somehow unconscious, as human beings do not remember the general
conventional knowledge when they speak or write, thus the process #lyusione
unconsciously. Conceptual metaphors and metonymies are the cognitive instruments which offer
a connection between the concrete knowledge of the world people hold in their memory and the
figurative meaning of a given idiom. Abbas and Younis askatf from the cognitive viewpoint,
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idioms are considered a product of our conceptual system; they are expressions that carry
meaning which is different from the meaning of its individual parts, but it comes from our
general knowledge of the world that esnbodied in our conceptual systembfas N.F. and

Younis L L., 2009, p826). This is obvious when a community shares the same experience in life

or the same culture. Those who share the same stories, traditions, and experiences can understand
and interpret them easily rather than those who are not native speakers, beoplesefphe

same culture share the same images that are stored in their memory and that are gathered through
their life. Lakoff points out that human minds have stored large sets of conventional images of

the world around them which are culturally specgificc ont ext i ndependent an
subconscious for theentire lives (Lakoff G., 1987, g46).

To reflect on the mental frameworks found at the basis of the origins and circulation of idioms
appears to be a difficult task. The identificatminthe causes which generated the existence and
the frequency of idioms is an interesting and complex approach, which finds its answer in the
culturathistoric matrix of the specific linguistic and cultural areas. As one may notice, idioms are
not considesd only part of language, but also part of culture. Cultures are typically localized and
that is why he insiders of a community might experience great difficulty in decoding idioms that
are related to different linguistic areas. But in spite of theiucallispecificity, Abbas and Younis

claim that idioms that are concerned with the human body parts can be guessed more easily
because human beings regardless of their cultures are familiar with the functions of their body
parts (Abas N.F. and Younis L L2009, p.827). Since human beings all share a basic body
structure and have many common bodily experiences, different languages should reflect this
similarity through common idiomatic expressions.

Researchers agree that establishing the moment wherioam @ad another emerged is a very
difficult task, but the Romanian and the English language record a broad category of such
resembling unities, in spite the fact that they belong to different linguistic branches, as they have
in common only the common broardgenealogical descent (Infuropean language).

The preoccupation to collect the expressions and to write them down can be traced in time since
antiquity; the old phraseological unities are perceived nowadays as belonging to the lexical store
of the Ewopean languages, being transmitted from generation to generation and preserving their
expressive abilities. Concerning the origin and the circulation of the idiomatical expressions, we
notice that there are similarities between the vocabulary of the Ramand the English
language as both of them distinguish two types of cases: a category of idioms which was born
through imitating the phraseological unities from the Latin and Roman territory with large
circulation and frequency in both the cultured leaggiand the popular ofl@monogenesisand a
category of idioms namaddigenouswhich were created spontaneously on the territory of each
nation and in different moments, with a large distribution in the popular and familiar language.

On the basisofthipar al | el i s m, C. Av L d a n ecommodcetmettwof | es &
| anguages fAthat is they were generated by the
they were borrowed from common sources, cutting their way into language, moshaodiggh

similar channelso and a series of idioms fAspe
(that is #fAindigenouso), aftf elreeansttl yu.not i(l Avat dcaonreti

120-130). In the category of common idioms, theman bodybecomes an inspiring source for
many of the expressions from both languages, as here the resemblances are extremelaevident:
K i btgaitmaspwlk e nmneds nose i nttoturnthe ofther theek,ac e K i
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avea mainile gratei to have clean hand3his similarity proves that, in spite of the w&hown
specificity of idioms and of the fact that they reflect conventional images and particular concepts
of a certain culture, idioms making use of body parts are more pigdid¢tean others, as our
body is something that we experience every day in terms of functionality, shape, size, sensation.

Cognitive semantics provides an adequate frame for a proper explanation and interpretation of
idioms, as it is based on conceptuatamymies and metaphors, standing of the basis of idiom
creation. Further on, we shall present an analysis from a cognitive perspective of a series of
English and Romanian body idioms and we shall explain how cognitive metaphor and
conventional knowledge otivate idiom meanings and how they help the transfer of meaning

from one language to another. Metaphors and idioms are in a process of obvious dependency.

There are scholars of figurative language who do not perceive idioms as being metaphorical as
they ae classic examples of "dead" metaphors; they argue that phraseological units were once
metaphorical, but they lost this feature and now they exist in our vocabulary as fixed lexicalized

I t ems. AYet a cl oser | ook ateneialzatianmaass ddferenty , o n

idiomatic phrases, reveals that idioms do not exist as separate semantic units within the lexicon,
but actually reflect coherent systems of metaphi c a | concept sd42(TGe bbs
figurative meanings of idiomatiphrases are determined by the conceptual knowledge of the
world, which has a metaphorical foundation. Studies in cognitive psychology and neuroscience
have shown that people in their quest to understand idiomaticity, analyze idiom structure, assign
meaningto each word and identify the words that make sense for the general interpretation of the
phrase. Conventional images shared by a community, play a fundamental role in language, and
they are often expressed through metaphors. G. Lakoff is the one whis, studies on the
metaphor theory, has shown that it is not only a linguistic anomaly or a figure of speech, but
rather a cognitive mechanism that helps to explain the complex realities, starting with simple
familiar concepts. Aconceptual metaphomwidely used in language, can become, among other
things, an idiomatic phrase.

Mappings or conceptual correspondences come from a subconscious process of comparing
elements of different domains which have obvious characteristics. Metaphor is a pattern of
thought that is based on a systematic mapping of ontological correspondences between the
entities from a source domain and a target domain. The conceptual metaphor is a relation
between two different concepts, created in such a manner that features oft tbenfiept are
transferred to the second one. According to Lakoff's definition, a metaphor is a product involving
both mappings and individual linguistic expressions and it is important to make a distinction
between these two, since generalizations andeginalizations are relevant for the approach of
understanding the metapha @ phenomenon (Lakoff G., 1993,209). Lakoff argues that many
metaphorical expressions discussed in the literature on conceptual metaphor are idioms. In
cognitive linguisticsthe meanings of phraseological units are not arbitrary, but rather motivated,
because they fit into one of the coptieal systems (Lakoff, G., 1993,2i1).

We pointed out that the connection between metaphor and idiom is not explained only by formal
and semantic arguments. An idiom is not just a lexical and semantic unit, where the overall
meaning appears to be different from the meanings of its components, but is a product of human
knowledge expressed through concepts. Metaphors are actually langyagssige forms with

an aesthetic role, and also mappings of the human perception on reality. Whether they are
understood as figures of speech or as illustrations of our conceptual thinking, metaphors are
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premises for the existence of idioms. Thus, we aghedge that the presence of conceptual
metaphors motivate why certain idioms refer to specific types of images and experiences.

Further on, we will refocus our attention on body parts idioms and we will analyse whether there
is a considerable degree abroespondence regarding English and Romanian body idioms in
terms of the way the two cultures store information through conventional metaphors and
metonymies. For our examination, we chose a collection of examples from some of the
dictionaries of idioms wevorked with in our previous studieBictionary of Idioms and their
Origin,Longman | di oms Dictionary, Di ¢c$Si oweaalso de e x
used some of the recent contrastive studies made on body ithorgnglish and Romanian:
Conceptual Motivation of English and Romanian Shoulder, Arm and Hand Idioms. A Contrastive
Approach(Trantescu AndMaria, 2015) and~aceing Idioms. A Contrastive Analysis between
English and Romania(Burlacu Diana, 2016). We mention that we did not seddarge corpus

of examples and we did not cover all the body elements that may form idioms, as this is not an
extensive study, but the idioms we selected are representative for our conclusions.

As we have seen, the common bodily experiences and strinetueealready made us identify a
series of similar idioms which could easily be translated from one language to another and could
properly be understood by the people of the two cultural communities. XXXXX asserts that:
Acognitive | i nagtthe mihd iesnbodiedi Wihileaabstraxt cantepts are mostly
metaphorical, metaphors that structure them are, by and large, derived from bodily experience.
Since human beings all share a basic body structure, and have many common bodily experiences,
it follows that different languages should have parallel conceptual metaphors thaioss
boundaries. 038)Yu N., 2007, p.

Our body, with its experiences and functions, is a source domain for metaphorical mappings into
more abstract domains and therefotes tomparative study of English and Romanian idioms

shows that the key body words have developed similar figurative meanings. In both languages,
idioms reflecting figuratively the concept ¢dice express the metonymic and/or metaphoric
understanding of th¢ ace as fAhighlight of appearance an
character o, Afocus of I nteraction dapedstheel at i c
most distinctive part Awhi ch dveys mterdiopos (eYmio tN.o,n
2007, p.390). Choosing or not to appear publicly or go somewhere is suggestedtphghow

one 0 sakfia caer t faee toffage$a#.. ~ /A adflimg privacy or discretion, as in between

you and me, I n e ac hneanother;indisect pomemieaticeyeball tw p p o s i
eyebalt ochiinochime ans fconf r onatspunegpe fh & ¢ v e 0 Bl-eptellone f a

to oneds face, t o say s osmgeiftehtellimggsoniethinggokiertly ort o s
directly tosomeone. The human face as indicative of the entire occurs frequently in some further
idiomatic expressionsa s ct p a/ da curaektio csuavfea oneds face or I
which means keeping their reputation or dignity after a rough irf#jntoarce fda (de la) to

face away fronsuggests refusal to see or talk to a person anyrmwget face or to save faca-

K i sal vato lbedacd a1 a Kt i r h means doping ttheilSso@al respect and

dignity, being publity humiliated(Burlacu D., 2016, p464). Naturally, detecting the conceptual
metaphors and metonymies behind the majority of the face idioms appears to be an easy task,
since a number of the idiomatic expressions appears to be quite transparent,lduehrathe

face-a | b a st r, the facial cdioar rie gets when talking too much (as if lacking oxygen) or
because of exertion, exasperation or anger. But idioms lose transparency and their meanings seem
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quite difficult to grasp by the speakers of another linguisbenmunity, but an apparently
illogical idiom disambiguates once its linguistic, social or cultural origins can be traced. For
examplet o have egg-ase faerde s a de acoperi de ridieapresses the
metonymic conceptualization of tliace as a funnylooking, ridiculous appearance, indicator of

losing dignity. The etymological explanation helps us properly identify the conceptual metonymy
which cognitively motivates the discussed idiom, and thus find an appropriate equivalent in
RomanianiBr andr et h gives an American origin in t
certainly spread rapidly in this country, mainly in journalism. Throwing eggs at an opponent is
not uncommon, especially on the political hustings. The idea seems tot laepblitician with

egg on his face is made to look foolish. Metaphorically, a decision that backfires leaves those
responsible with eggontheirdlee s 6 ( Fl avel |l &nd Fl avell, 1994,

While the bodily experiences represent universal source domaiosrfoeptual metaphors which
structure abstract concepts, cultural models have an interpretative function in viewing the body
and its role in grounding metaphor. In an attempt to demonstrate that metaphor, body and culture
form a Ac ularclatl canrs htirp 6a n(gY388), Mu point200t @h@t cultypal models

may interpret the same embodied experience differently and attach different values to the same
bodily experiences or to the same parts of the body. In analysing English and Romanian idioms
containing the keywortiand we intend to examine whether, in the two cultures and languages,
the same body parts or bodily experiences are selected to map onto and structure different
abstract concepts or not.

The conventional knowledge represents a@®wf cognitive motivation for many hand idioms

in English and Romaniamut/stick your hand into your pockeh bt ga ad©nc mOna
means fAto pay a |l ot for somethingo and it see
share the same ceentional unconscious information that makes the idiom easily translatable
from one language to another. The study of metonymic and metaphoric expressiarsl of

idioms In English and Romanian seems to suggest the existence of intricate relationslaps betw

the conceptual metonymies and metaphors of these two languages. Our hands are one of the most
important body parts of our relation with the external world and one of the most defining
characteristics of our existence. This could be the explanatioheopresence of so many
possible conceptual metonymies and metaphors cognitively motivating idioms, some of which
we will present further.

THE HAND STANDS FOR ACTIVITY is a metonymy that shows that many prototypical
activities are manual and human beihgse always identified themselves with the idea of labour

and activity:to give somebodyahand da o mOnt de ajutor, the riq
the left hand is doing nu Ate stanga ce face dreaptBHE HAND STANDS FOR THE SKILL

motivates the dllowing idioms: to be a dab hand with something avea mOnt bu
somebody 0 s- aliaeffd diisn Tet@HAKD STANDS FOR THE PERSON is a
conceptual metonymy that created the idiom®» f or c e s o mébaonhyadcsiva h an d
THE HAND STANDS FOR RESPONSIBILITY function as a metonymy for responsible
persons:somebody/something is in safe handsfi pe maini bune, have a hand in doing
something e mana cuivaTHE HAND STANDS FOR CONTROL/AUTHORITY created the

following idiom: the heavy handora/ul legii, a da pe mana justei. Some conceptual metaphors

also motivate the existence of hand idioms in English and Romanian. CONTROL IS HOLDING

IN THE HAND: getout of handa sctpa din mOnt, -t lkfdielsio met hi
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maini, aAflua desinul in mainj POSSESSION IS HOLDING IN THE HANDnN the hands of
somebody a fi in mainile cuiva, get your hands on somebodypune mana pe cineyva
COOPERATION IS HOLDING HANDSgo hand in hand witha mer ge mO©nt "~ n moO
hand in hand witha lucram©nt "~ n mO©nt cu.

From the examples we selected, which are just a few from the large category of hand idioms, it is
quite obvious that we do things with our hands in both cultures and people conceptualize activity,
control, responsibility, possession, cooperation throughtbtaphorical expression of the word

hand Our experiences with the hands represent a common ground and an existential frame for
many shared conceptual metonymies and metaphors structuring abstract concepts in both
languages. Although, the hand idioms wha large degree of correspondence in the two
languages some differences may still exist and we will only give a few examples. The
metonymies THE HAND STANDS FOR ACTIVITY and THE HAND STANDS FOR
RESPONSIBILITY motivate the idiorhave a hand in doing sometg which in English means
simply Ato be involved | neste omématcdivineg@om, s Wibiel @& ¢
il nvolved in activities with negative conseque
CONTROL/AUTHORITY created an English idiorhave the whip &nd over somebody
meaning fibeing able to control somebodyo, whi
CONTROL IS HOLDING IN THE HAND motivated the idioh a | | i nto s-oanebodydC
ctdea/pica cuiva ceva ~n mOnike.conhotationE whid in s h , t
Romanian it is not always negative. The idiamu t of S 0 me maiivhted sy the a nd s
metaphor POSSESSION IS HOLDING IN THE HAND, does not have a Romanian counterpart,

while the opposite has a Romanian equivailetihe hand®f somebodya fi in mainile cuiva.

As we can see from our brief analysis of just a few body idioms, the conceptualization of body
parts depends on the conventional knowledge people have on the characteristics and functionality
of these important elementd our biology. Conceptual metonymies and metaphors are the
cognitive instruments which offer a connection between the concrete knowledge of the body parts
people of English and Romanian culture hold in their memory and the figurative meaning of
given idoms. Our analysis illustrates that there are many idiomatic expressions which have the
same figurative meaning, being motivated by the same conceptual strategies. This does not mean
that these two languages and cultures do not contain examples of lwwdy idat are motivated

by different cognitive structures and that there are no variations in figurative meanings (we have
given such examples, and the investigation can be more extensive and provide a larger number of
examples). But still, we have to adnthat our examination of body idioms provides a
considerable degree of correspondence between the two languages in terms of similar conceptual
strategies for interpretation. As English and Romad@amot belong to the same linguistic area,

we can onlyconclude that the general knowledge of physical events is common to all European
languages and that the metaphorical knowledge based on images illustrates the universal unity,
beyond linguistic and cultural differences. Therefore, the conventional knaviedgcognitive
mechanism that includes information that people have about a particular conceptual domain in a
given culture. It is inextricably linked with people's perceptions of the surrounding reality,
subconscious perceptions of which people do emmiember when expressed through language.
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GESTI CA | TALI ANI , UN LI MBAJ SPEC

Mirela Aioane
«AlexandruloanCuzaUni ver s iRomaniaf | aki

Abstract The article presents a special case of paraverbal communication: Italian gestures. In informal contextual
situations, thent er |l ocut orsé spontaneity determines the use of
accompanying, in most cases, the spoken language. The gestures used by ltalians are placed in a special category;
their encoding has to be acknowledged and extly interpreted in order to a real communication exchange. Italian

gestures are conveyed from one generation to the next and are developed through education; they are acquired at
home, in the family, and they are enriched in other periods of life, sichahe school year s, whi |
work place, during military service. We will introduce the most most usual gestures of the Italians, adding up a scheme

of their practical usage. Scientists are constantly interested in Italian gestures, wtiediieare Italian or other
nationalities: psychologists, linguists, anthropologists, sociologists.Italian gestures can be misinterpreted, leading to

the impossibility of communication, when people belonging to different cultures are not able to seeahieig.me

Linguistic competence means having good lexical and grammar knowledge of a foreign language but also good
knowledge of the paraverbal language accompanying it.

Keywords paraverbalc o mmuni cati on; the | anguage orél digcduese; $pcah d s ; t h
encoding.

Gestica reprezintt tot allest discuesal orgl drs diferite isiii@a r u ma

comunicdionale sau Tn anumt e st £ r i deespder e, foiosdticu” p " n
Este vorba, mai alesle folosirea mainilor in timpul vorbiriif uneori, in absdl actului locutor.
Gesturile | ast | oc mul tedregienti e r dreestekerciiv,a oi Lntiseariut c

gest nepotrivitinlo anumi t tlt csagcumst A hla raagiitnéddeptate dinm partead u c e
publicului. Gestul este reprezentat de oricetma r e e f e deleuca mdinileccu debetek, cu
umerii. Gesturile comunicative sunt realizate, Tn special, de maini.

Comunicar ea nonverbal t mahi eebhj ule aorlippriimus mi te:
intermediul gesturilor, posturii corpului, accesoriilor personale, expresiilor faciale, mimicii,

timbrului voci. Comport amentel e nonver bal #tlor®c®g5% idin d du
intreaga comunicare interpes o nBuidgdon, J.,K, 1994, p®29-280). Acest tip de relaonare

scoate ineviddh o gamt variatt de i ndileiaiunui ingicicht e r e
senimentele sale, aparteh@n s oci Blid e ismtlen st ar eComporeamehtal s £ nt
nonver bal este universal (dact ne gO©ndi m, de ¢
romani, dar nici acesta nu poate fi, bieles, acceptat in alte culturilél der tretim " n
computerelor, a telefoanelor performarfiea videoconferite | o r |, oameni i contin
“"ntO©lnirile directe, care vor dezvdil ui foart e

observarea elementelor nonverbale. (Navarro, J, 2017, p.19)

Ne vom referi “n cele uirmeankti ptekent avieaex h:
mainilorf degetel or "~ n gestica itadliwminktdi nAmp dnintbsat
multe ori, foarte ®Wrenedei debtcafrde -odregubBet ehi ni
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di feritt dé .c eVa@iidbgetélecwasiredsennfoarte expresive, coordonattiemn
sau incoftient decreier( men Si ontm ct nu ne vom referi la |

Pornind de la aspectul fizic al mainilor unui om, puteheih e g e ce tip de munct
sau intelectual t, estfe ac @redisiea piam o gaxaaqe stitv ts
Vorbele noastre pot flinmanteorsiamgilet dapée <cauwm v

st folosim |Iimbajul moOi ni | or . Nu vom trece ' n
fi deosebit de fes strictflaexdraotdinarutlimbapgestual al imalieniler. Nu putem
st nu amintim cOt de i mportantt este o str©ng

episod fericit sau nefericit privind stpnimh ©f ni r ¢
contact fizic daegemmumesutem gercdpy wtet ced tl1mlt sau ct
noi intelocutorul. Strangerea mainii in mediul european este un gébt whi t , “nst, “n a
cum ar fi cea |japondazte,r ads tne phd lihe cdbmc esfhuat ,§ &d a
"ntre dout persoane pe cei doi obraji. Unel e g
gestul dei tic, al arttatul ui cu degeeectopl de ex
sau adul t, este ofltetnera;t oTn egaludl t nmksur Lt amensh,
prin staturt (Hitler sHAu Mussoid aghb, maeeleaewmphg
gestica mani fest atrior, prim tonulivoep wriinli d uFs frin atisudine.i | o
Sprijinirea moOGinilor oratorului, de exd&mpl u, o
aplecat inainte, este perceput ca un gest cdeftse un di scurs autoritar
s t hine @ sine, sigurdh , 1tf odre convi nger e.

Cn alte culturi, anumite gestur.i pot apktrea ne
mijlociuAnunumaili ner ea de mOrHLuietst e minr glkefsdsnaaib,” ntrter eb
AHf emei e, ceea ce europenilor sau americanil or
seamk c©nd gestul estedsexeal i zat “~ntre persoane
GesturileH mi mica tipice orictrei c olminterlocatdrisunt v er b a
acele&t “n | ume, " n ¢ ©t rhdar,osuradent cared ssuntenm louistesiailit ree; a

“"ncrunttm c©nd ne ddeiang¢gehetderceami Exmptrtesima ¢
cazuri A situdii de comunicare. Ridicarea din umeri semndt apr oape peste

necunot er ea unui rtspiunas rlktas pou n"dnet raesbtafreel, ldae o “~ nt
neraportatt | a uhomaalumitCucordti extl esiatphaudtm ¢
performama cuiva sau batentbr din palme, pentru a ne exprima ironia, sarcasmul, pentru o actiune

nedoritt sau artttm cu degetul de | a mOGna dr ea
ceasul sau pentru a semnala “~nt ©Or wriimvoluntare,i nt er |
care potli @, trdeap letmmwer ea, nertbdarea, o anumitt .
intrrositudi e comunicativa specifict. Ge §indeadifickte si mb
H " nFApetde to tkcomunitate,omform unor legi scrise sau nescrise: este vorba de saluturi,

efectuate printun semn al capuluf / sau un sur ©s, un gest cCu mOr
victoried degetubrmljlociu de | a mGlnt ¢ht fer ma
copilat oal a pentru a rtspunde |l a o “"ntrebare " n
persoant, gest deitic, n e p o liiiinforimalessfalt.  cdaer ep rpioeatt ee
persoane foarte apropiate, familiesge u r i care indict diferite dim

aratt cu mOi n ifé pescutiirtimpoe povestaintamplares.

219



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

Alteori, un confereh ar sau un orator, pentru a marca en:
cele mai importate ale discursului, demne de a flineite sau pentru a marca propria ironie sau
autoironi e, pe | ©ngt ac c elnitfadosdde sivddedte gesturi@ae a n u mi
mainilorpecarelemt £t " n aer, cel ma i a deecorp. &neorigesturpea | me |
se substituie limbajului inrun mijloc de transport in comun, de exemplu, in dindie

aglomerdi e sau cand ne afltm “n imposibilitatea d
nu ne amintim un cuvant sau intre copiiina s t : gestul c ar &t oilingdai rctt, oo f
cantitate sau semnul ghi |l i mel elawnui cftat, casetnu ~ n a ¢

apatfine vorbitorului, acesta dé#nduse de cele afirmate etc.

Unele gesturi sunt considerate triviale, obscene, complet interzise feiiedoitate de unele
categorii sociale, chiar in mediu informal; astfel, un gest comun itali¢filmmanilor, degetul

mare introdu®@ ‘mitdecautlit tptdebyicuavitatt Actuamertenedte i
recunoscut “n sudul ltaliei; “n Nord, -ea ind t
1-3, dininfernulfimedi oneazt) (Sobrero, A, treccani.it.E
O al tt c aestwigcare dae infarbiaasypra lumiii a  iliids@rbitdrilort comune
europenil or, “n special, sunt , printre altele
sunt comunistgestul salutului nazist, palma intinsa culbrénainte, tbr ridicat, Hiel, Hitler! sau

gestul generalizat cu atingerea lobului ureehii t r ager ea | ui | orientarean | o0 s,

s e x uhanhokexual.

Un gest comun politicienilor, predinli | or de st at, este punerea pa
pent u a indica sinceritatea vorlibmalgest inacastultimn mom
caz, comuri sportivilor premiai in competii interndionale. Apartendm la un grup, de exemplu,

al feministelor, se exipudegetétlenmaiiti ra rag altitz sorag a& | wn

dout mOi ni u nlei foehilor) A painele poate seranifiddine sau culpabilitate sau
refuzul de a vedea ceva nepl tcut ; Fom@rHarethr eapt t
sus,est e per ce plietpéntrucadua ouvamntul iniconedisee ; ar £t £t oul ri
exprima cererea de at@mdin partea celui care vorte etc.Gestul rockerilor, degetul mare de la

mOn t , afimijlodiutimimseithfd s au ~ nsajdldoseyoyc ua pmer ut | a fin
1980, este asttitzi “n decl in, nemai fiind cunosc

Gesturile pot fi codificat e, cum est eftecazul
cunoscute de vorbitoHt transmise din genelig in generde prineduci e sau pe cal e ¢
Ne vom referi in continuare la gesturile arbirare ale italienilor. Tn unele regiuni din sudul Italiei,
Campaniaft “n insula Sicilia, HApemateundeni t at da Eeat g@r
Chirologia sau cherologia (gr. kheir© n t )Hiirdas toear e st udi azt gHfisturil
“n numkr de 39 de forme ale mOinii. OPoggi , I,

Cn insul a Sar dilmmaiaar & endirgles Wnelé gesiuri ®lasitetin anumite zone nu

ma i sunt cunoscute  n lidel Maigiheee,sau masemniidadifesite.d e ¢ £ t
Ast fel, atingerea repetatt a bt€obi ei iNomiagsb3ul
pastiar l a Napol i, " nlie: Gla, Mgloa, Mbsalut deddn e st nt £ no c a
viziteazt ca turist Iltalia trebuie st evite s/
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exprimare pentru a nu fi ridicol, pentru a $&ipune in sitda i nepl tcute Hklasu pent
gredt sau a jigni.

Cn Italia sunt folosite frecvent dout gesturi
falt ¢ tl&a:rgestul furmbreleiffre manichettp MmO n a laAnareoladulipand (Isabella
Poggi treccani.it Enciclopedia. La gestualita italiana).

Pri mul gest consttlulmil ovinr ezao n“an cchoetiud tudr iciu bm
antebrdu | ui . Nu snai Anflatt sau Te-am irfglat, team dus! un gest ofensator, urat,

grosolan, vulglary, neteottaat de bembh. Cel Ll al't
italian este wutilizarea mOi-adaio scriitorul Carlo Eniilio de | a

Gadda in romanuQuer paticciaro brutto de Via Merulangs e mn i Geispui2 Ce vrei? Cum

ar? Dar ce tot spuizuconoth e negat iftdhdyse iImGdta nmi j os rapi d d
or i . Privirea cel ui care | execut Lprogfsndna ui mi
se mit £ amplt, Inséit de un suras ironic€um e posibil?

Pentru a indica | egttura | ogi c Hdegatut maee urite a z el €
real i z diane e rotd ea,c pumnul Hr tsmeCmeeid i icntcthivsr eau st
continuare gest folositd in alte culturi, insa rar Teles ca atare. in Romania, ot mediu mai

el evat nu este deloc apreciatt diesad pgrovemientac ar e
soci al t, C e e docoatm| diminudreadatosiriivarbittduucu mainile cum ironic

este denumit acest limbaj substitutiv.

Un alt gest comun italienilor efbsemitéelcaf pentr
a TrFruba un ceva; poate avea mai multe manifek r i a lceebumpd! du gederireé la 0

mancare sau la un film, o carte sau ceisg f at £ f r Atingereasttragerda@bnatr!'t c u
degetul alrttdeojoa ptoatenbitetod gtera B dmmumaiice t :
referiredi rectt | a calitatea vizual t.

Reproducem mai jos o seleca aunei scheme ce dore cele mai uzuale gesturi ale italienilor

(Telmon,T, 2009, pp. 58048), cuexplick a | or ~ n | ilinobna® nrdo n@ntto, d antetn
acestor gesturieste mult maivaa t £, miai f @aanpt & di ver si ficatt.
@
N
Mana lalea
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.A\

Ni mi c! -tel Anti pati eNu Paiiei’,n e

NS

CnSelegere "ntreAdaude pelrsbwa$ael ut dre desptitr Si

Concluzii
Mt Lril e deosebite al e mOi ni | or ne pot ef i
credibilitatea, simpatia, dar ne pot fate anti pat i ci i ntdspunemadert or ul
educi a necesart sau dact folosirea acestui tig

~ nTatknici dobandi# nici un dar natural. Ascunderea mainilor sau nervozitatea lor in timpul

unui schimb verbalf& c LIt e a p a r ¢ nepohticosAHmepgtrvis. Daca nu cundtem
gestica corespunzttoare unei anumite cul turi,
ne abinem de la folosirea gesturilor in convdis®# pentru a nu crea o0 i mg
interlocutorudi.
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NOTES ON HEAD SYMBOLISM

Radu Cozmei
A Gr i g ® o e driversity of Medicine and Pharmady,a, Romania

Abstract The remar kabl e amount of |l anguage and thought
part of t he body ab ov éeadtHasbrongbtcakoutdthe addvedopmert ofoawn a's
impressive semantic constellation associated wiik #xquisite biological wonder. The head as a
meaningful communicable cultural object is examined in its symbolic diversity as rendered by various
human cultures.

Keywords head as cultural object; somatic symbols; head symbolism.

Cephalization and thedevelopment of the Head

In humans, the head is the uppermost part of the body which contains the skull, the brain, the
main sensing organs and the feeding and breathing orifices. This part of the organism is present

in various life forms as a result dfcephal i zation [an evoluti on:
concentration of neur al and senso(RitnerpD.gndns at
McCabe, T.L. 2004, p. 3). The development of the he:
they trawel forward: they can be aware of the environment they are entering and move toward
food sources or away f r omindederglramans, thedpwesehce aof, K.
a head as part of the body allows them not only to control the intake eofdafoad but also to

collect and process data detected in the proximal or distant areas of the environment, to recognize
relatives, friends and enemies and to evaluate the personality of others, their emotional state and
their background.

The head as culiral object

The head has acquired the status of a complex cultural entity which can be approached with the
help of various disciplines including anatomy, physiology, physics, biomechanics, molecular and
developmental biology, evolutionary theory, archagg] anthropology, paleontology,
morphogenesis, embryology, cranial ontogenesis, psychology, sociology, esthetics, literary
history, symbology and linguistics.
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Linguistic aspects

The existence of the conceptledadgenerated an abundance of linguistic material used in every
day communication, in all known languages, as well as lexical elements pertaining to the medical
jargon. In Endish, for instance, we can find nouneéd, crown, nut, bean, noddleskull,
cranium) 1 (WordNet 3.02017), adjectiveshiead waiter; heady), verbs {o head, phrasal verbs

(to head off; head up; head oytidioms fpead over heels; beat something into sem n e 0 s
head; bite someone's head gff (Macmillan English Dictionary, pp.657660) and proverbs

(The mob has many heads but no brain&; man will sacrifice his head to conquer a hear,
Every head is a worldli (proverbicals.com2017).

Social aspects

The visual perception and the capacity to discriminate between familiar and unfamiliar faces as
well as the ability to interpret expressions plays a fundamental role in the selection and
performance of social behaviors and rituals, the adoption of doefes, the signaling of social
status or the use of certain types of punishment, such as beheading or hanging.

Thus individuals will approach and smile to a person they identify as one of their friends, they
will recognize and observe the rules goverranigineral ritual when the faces of the participants
express grief and sadness, they will don the appropriate type of head cover for each occasion,
they will choose and adopt various hair, beard and moustache styles, they will wear jewels and
makeup, paintor tattoo their faces or even wear piercings and they will carry an identity card or

a driving license bearing a digital photograph of themselves.

The respectable interest in the study of the head took a severe unscientific turn when the form and
volume of the head became a reason for negative discrimination: at the beginning of"the 19
century, the Viennese physician Franz Joseph Gall created phrenology, a pseudoscience which
used the measurement of the shape and size of the skull as a means to edstectity
characteristics (Strickland, B., 2001, pp. 48®). Later, in Nazi Germany, doctors created and

used instruments to measure head size and to evaluate skin, eye and hair color in order to place a
human subject on an AryarontAryan spectrum thatould help them identify Jewish individuals

to be sent to the concentration camps and exterminated (Riley, N.S., 20046@p.54

The need to improve oneds physical appear ance
According to the annual Globalesthetic Survey for procedures completed in 2016 by the
International Society of Aesthetic Plastic Surgery (ISAPS), an overall increase of 9% in surgical

and nonsurgical cosmetic procedures was recorded within the twelve months study. The report
shows tlat the top five countries USA, Brazil, Japan, Italy and Mexidoaccount for 41.4% of

the worl dds cosmetic procedur e plageiwth76®4dmani a
procedures representing 0.3% of the wavide total (ISAPS, 2017).

Surgical inerventions have been used to help victims of major trauma whose faces were

seriously affected in various accidents; nowadays, successful face transplants are performed in
modern medical institutions such as the Mayo Clinic in Rochester, Minnesota (Gr&af, M
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2017). A highly disputed operation scheduled to be initiated by the end of 2017 will attempt to
attach the head of a patient suffering from a chronic disease to the body of a donor; the operation
will be performed by a team coordinated by the Itafi@arosurgeon Sergio Canavero (Osborne,

H., 2017).

Artistic aspects

Portraits represent a major genre in the field of painting, sculpture and photography; in many
cases the artists include thecks and the shoulders of their subjects, sometimes the torso and the
hands are also represented while the whole body is the least preferred alternative; as for the
heads, they are always present. This type of artistic endeavor is so abundant thaadpecial
galleries are dedicated to it, such as the famous National Portrait Galleries in London and
Edinburgh or the Portrait Gallery of the Golden Age in Amsterdam.

Literary contributions involving the plheesence
Legend of Sl eepy Hol | owo by Washington Il rvi
continued his bloody career in the cinematic version of the stBtgepy Hollowi directed by

Tim Burton, The Picture of Dorian Graypy Oscar Wilde;To the Lighthouséy Virginia Woolf

andGirl with a Pearl Earringby Tracy Chevalier, represent only a very short list of works which

could easily qualify for this category.

Myth and religion

There are many mythical and religious episodes which involve one, two, threeuttitad®a of

heads belonging to various participants. A reliable source of such material is represented by the
Greek mythology: Athena, the Greek goddess of wisdom, craft and war, was born from the
forehead of Zeus, fully grown and armed; the Hydra of Leanmonster who possessed many
heads was killed by Hercules, as the second of his Twelve Labors; Medusa, another terrible
creature who had snakes instead of hair and could turned anyone looking into her eyes into stone,
was beheaded by the hero Perseusr(Bach, V., 1989, pp. 54, 235, 335).

The Bible is another generous source of examples: Salome, the daughter of Herodias danced
before Herod, and obtained as reward the head of John the Baptist (Matthebt 1MI&k 6:17

28); Samson, an Israelite warriand judge, was renowned for the prodigious strength that he
derived from his uncut hair; while he slept, the infamous Delilah had his hair cut and betrayed
him; he was captured, blinded, and enslaved by the Philistines, but in the end God granted
Samson s revenge; he recovered his strength and demolished the great Philistine temple of the
god Dagon, at Gaza, killing himself as well as all those present inside the building (Juidges 13
16); Saint Paul, one of the most important apostles and author d¢fathme Epistles was
martyred in Rome by beheading (James, M.R., 1924).

Symbolism of the Head

The fundamental symbols condense the total experience of man; they represent a synthesis of the
world demonstrating the unity of the three levels of existesestified by archaic thought: the
subterranean, the earth and the sky (Evse€lQ83, pp. 176.77).
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The obviously important head has inevitably acquired symbolic value and consequently has been
widely employed as a vehicle of symbolic communicationhénfield of traditional symbolism

the head holds a major role due to the selection rules which operate in the promotion of semiotic
units from the condition of signs to that of symbols, i.e., from the status of conventional, arbitrary
elements to that ahotivated components, the latter being able to perform a semantic transfer
based on a formal or functional similarity, on contiguity or on the identification of the part with

the whole. Usually, the selected items belong to the realm of visible fornesentaracterized

by a remarkable expressive potentiality, a feature determined by the fact that the symbolized
evokes tense, active and profound aspects of life.

The head belongs to the category of somatic symbols which are characterized by a marked
anthropocentrism taking an isomorphic shape binding macrouniverse and microuniverse. Thus,
the Cosmic Tree, a symbol of the tripartite structure of the universe, is placed in a homologous
relation with the human body. Consequently, it is considered that tlyecomprises three areas,

I.e., the superior area (the head), the median area (the chest), and the inferior area (the abdomen),
all of these being placed under the control of the heart which corresponds to the idea of center
(Evseeyv, |., 1983, p.178).

In this capacity, the heart is symbolized by the sun as a centre of life and the rayed sun and
radiant or flaming heart share the same symbolism as centers of the macrocosm and microcosm
(Cooper, J.C., 1992, p.82).While the head is considered the seatsoh raad spiritual life

(Cirlot, J.E., 1993, p. 141), the heart is supposed to be the house of wisdom, compassion and
affection (Cooper, J.C., 1992, p. 82). There is an apparent competition between the two most
important components of the body, the head #re head as they vie to represent the idea of
center. For exampl e, the eagleds head i s s o0me
centrepoint of emanation, i.e., the cosmic flame and the spiritual fire of the universe (Cirlot, J.E.,
1993, p. 14}

The mythology and the symbols of the head are based on the observation that most sensing
organs are located in the head or they are determined by the analogy between the spherical shape
of the human skull and that of the celestial vault and as a amseg the head acquired a
transcendental significance (Evseev, I., 1983, pp-1228; this interpretation associates the head

with the sphere as a symbol of Oneness (Cirlot, J.E., 1993, p. 141). These meanings direct toward
the symbolism of no. 1, the superfection and divinity (Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain,
1994, 244245).

The head represents the active principle, intelligence and the authority to govern (Evseev, I.,
1994, p. 28). It stands for the sun, light, kingship, the masculine principligy and fertility; as

the fAseat of intell ect It i's what special i zes
the head is the masculine opposite of the wor
p.243).

The head is the first object bbnor and dishonor: the crown of glory and wreath of victory are
pl aced on the head but so are the ashes of mc
fireo; in consecration and dedication the hea
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Images of heads on tombs or as memorials represent tHert&e or genius of the person
contained in the head, hence the use of busts; images of heads of flowers contain the seeds of
future life; heads with wings signify the |Herce, the soul and pernatural wisdom and heads of
horses, oxen or boars, sacrificed or hunted contain the vital force and fertility of the respective
animals and were hung up or carried in ritual processions, or served as food on ritual occasions
(Cooper, J.C., 1992, p.80).

The veiled head could indicate inscrutability, secrecy and hidden knowledge; the heads of
sacrifices were often veiled and garlanded, hence the veil and garland of the bride, or nun, who
sacrifices her old life; the veil also protects the inner life enhbad, as suggested by the custom

to cover the head with hats, caps, etc. and by the tradition of wearing thedveaittg in the

case of married women (Cooper, J.C., 1992,8B0

The vital force or immortal essence can be located in other paite diuman body: the hair
Samson and Delilah caserepresent the virility of man and the seductive power of the woman,;
cutting the hair was understood as mutilation or loss of personality of the individual while long
hair suggested social high status (@ifege of aristocracy among Celts) or a symbol of
independence for the Gauls; rites of passage often involved the cutting of the hair; the joining of
two ringlets of hair belonging to different persons indicated the establishment of an unbreakable
bond (Hopi Amerindians); keeping a tress of hair belonging to the loved one is based on the
belief that the part and the whole are connected (Evseev, 1.,1983, ppO)126

The hair, fingernails and bones are parts of the body which are not submitte@ypttey are
considered capable to preserve the immortal soul or they function as distinctive indices of the
individual in the afterlife; Dakota Amerindians believe that one of the 4 souls of the person is
present in the lock of hair cut from the headlsf teceased which is kept by his relatives with

the purpose of throwing it in enemy territory, where the ghost of the dead will bring disease and
death (Propp, 1973, p312Bowing the head lowers the seat of the-fidece before another in
honor or subnssion while to nod the head is to pledge thefliice to some superior being or
entity (Cooper, J.C., 1992, p.80).

As the head was considered the seat of the spirit, of the soul and of the divini ricaoa it

became a desirable and essential oliepbssess, hence the tradition to cut the heads of enemies

as spoils of war or to cut the scalp from bodies as trophies (Evseev, 1.,1994, p. 2N uhieas
believed they acquire the vital force and fertility of their victims. In fact, the decapitation
corpses was practice since prehistoric times
the spiritual principle, residing in the head, as opposed to the vital principle represented by the
body as a whole (Cirlot, J.E., 1993, p. 141).

The head \&s seen as independent of the body: decapitation after death could be followed by the
separate buri al the head: her obs-rohdstguwmrdewer e b
city against i nvasi ons,; an i | | headtbeingdurisd ae x a mp |
Jerusalem; later the actual heads were replaced by sculpture (Vries, Ad de, 1976,A.243).
quality of the severed heads belonging to sacred persons was that they could talk and dispense
wisdom after the death of the rest of the bodyg #$hus advised people in time of danger; the

heads belonging to Arthur, Bran and the Green Knight provide impressive examples of this
tradition (Vries, Ad de, 1976, p.243}elts used to cut the heads of the enemies and to bring

228



LES CAHIERS LINGUATEK No.12 Corps & Langage

them home triumphantly spended on the necks of the horses; their enthusiasm for separating
the heads from the bodies of enemies was shared by the Gaules and the Irish (Chevalier, Jean,
Gheerbrant, Alain, 1994, 2415).

The polycephaly of mythological creatures is a metaphor pfwer and of multiplied force
(Evseev, 1., 1994, pp. 229). In polycephaly each head represents a certain manifestation of the
creature; a god with 3 heads indicates 3 distinct manifestations of his power; a serpent with 7
heads will illustrate the symheim of the number associated with its own symbolism: infinite
fertility; the symbolic arithmetic is combined with the specific symbol of the creature; the 3 heads
of Hecate and the 3 heads of Cerberus indicate relationships between the goddess and the do
on one hand, and the 3 worlds, on the other (Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, 129)244

Two-headedgods and figures, such as Janus, symbolize the beginning and the end, past and
future, yesterday and today, solar and lunar power, also Humes the descending and
ascending power of the sun, the choice of the emmads, destiny, the beginning of enterprise or
journey, departure and return, the powers of opening and closing of doors, hence keys are an
attribute of Janus and of guardians ofodp the two heads also represent judgment and
discernment, cause and effect, seeing inwards and outwards; when male and female heads or the
king and queen are joined, the androgyne is portrayed, unifying the opposites; it also symbolizes
spiritual and termporal power; there is also the theaded figure of Prudence, looking both ways;

the two heads of Janus also signifydaauainferni t he summer sol stice in
men, 0 and the descent a n d Jamua ooelirthgwirpeo selstice ino f  t h €
Capricorn, the Adoor of the godso and the asc

of the Dioscuri, looking upward and downward, depict the alternate appearance of the sun in the
upper and lower hemispheres and also theadaythe night (Cooper, J.C., 1992, p.80).

Triple - headedgods symbolize the three realms, past present and future, the three phases of the
moon, the rising, noon and setting sun, Serapis, Hecate, and sometimes Cernunnos; astral
divinities with plural heads are the Adkeeing, or they indicate the number of egcbr seasons

(Cooper, J.C., 1992, p.80). Hecate is depicted with three heads, a symbolism which may be
related to the Athree | evelso of heaven, eart
could also signify the triple goddess as virgiomancrone, mothesisterwife, new moorfull

moonold moon and the male trinity of Fath®onSpirit (Vries, Ad de, 1976, p.243).

Two, three or four headsshown in juxtaposition symbolize a corresponding intensification of a
given aspect of heaslymbolism thus the Gemini, a symbol of the duality of Nature, or of the
integrating but not unifying link between the two principles of creation, are represented by beings
with two heads or two faces, like the Roman Janus (Vries, Ad de, 1976, p.243; Cirldt99%.,

p. 141).

The Christian culture generated a series of specific uses for the concept of head: Christ is
described by St. Paul as the head of the mystical body of the church (Eph 4: 15); a head on a
platter or charger is the head of St. JohntheBapti a head on a napkin is
features; saints martyred by decapitation are
truncated bodies; 0 three heads joined at the
symbolize the Trinity and the halo, the circle or globe of light, is placed around the head of a
sacred or sanctified figure while living persons, such as saintly donors, are given a square or
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rectangular halo (Metford, J.C.J., 1983, p.-11867).Heads are phographed, painted, sculpted,
dissected, hunted, offered as a sacrifice, preserved, venerated and used as apotropaic talismans,
meant to keep evil influences and bad lack away from the believer. The variety of forms and
contexts in which head symbolism dgishows thahomo sapiens sapierontinues to find

symbolic communication attractive because it
and the need to transcend the visibled (Liice.
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